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FORORD

Sa lange jag kan minnas har jag sjungit. Hemma sjong jag schlager och jazz och I skolan sjong vi det som stod i
sangbockerna. Bland dessa sdngboks visor fanns nigot som kallades "folkvisor". Folkvisor var alltid ett dunkelt
begrepp for mig, det pastods att de var mycket gamla visor komna ur "folkdjupet", traditionella visor. Visor som
fardats genom tiderna fran person till person utan att man kunnat uppdaga vem som gjort dem, vilket forbryllade
mig mycket. Det gick heller aldrig att fa klart for sig hur visorna ldt nér de sjongs i folkdjupet eller vilka som
sjungit dem lite vagt talades det om séterjantor och vallkullor, men fér mig var deras existens ungefér lika
verklig som dlvans eller huldrans.

Som vuxen fick jag sen plotsligt triaffa pa en "riktig" spelman som stod dér och spelade sina l4tar som det
naturligaste i virlden och plotsligt dppnade sig en helt ny vérld full av blodfull musik med kraft och
sensualism....

Hosten 1981 damp det ner ett kassetthand i min brevldda. Bandet kom fran Per Anders Hillblom, spelman och
folkmusikinsamlare frén Géstrikland. ”Du som é&r vissangerska, hér ar nét' alldeles speciellt”, sa han till mig, ’du
maste lyssna!” Jag tankte Gor jag det kanske jag inte kan sluta!”. Som katten kring het grét gick jag sedan runt
bandet. Framét vintern hade gréten svalnat tillrdckligt for att jag skulle vaga ta mig en sked.

Det var precis som jag formodat - jag blev fascinerad! Ur min moderna ljudanldggning strommade en fantastisk
musik, levande och vital. Tre visor sjungna av Lisa Boudré (1866-1952), framforda med en enorm sangglidje
och pondus!

Jag fortsatte att lyssna och lyssna och lyssna... och efter ett tag hade jag lart mig visorna. Men dnnu fanns det
ndgonting i hennes séng som jag inte kunde fi grepp om, nagonting med sittet att sjunga, séttet att anvinda
rosten, om hur musiken var ténkt, om forhéllandet till texten, och framforallt hur man gér musik Sé valet av
dmne infor denna uppsats var aldrig svart.

Det finns oerhort manga att tacka i samband med denna uppsats tillblivelse, tack Per-Anders Hillblom, Annika
Hofsten, Ingela Hofsten, Anna Johnson, Irma Lindstrom, Dan Malmstrém, Torsten Ordeus, Johan Sundberg,
Birgitta Wennerstrom och Personalen pa Svenskt Visarkiv, alla ni med vars hjélp och stéd denna uppsats blivit
mojlig. Tack ockséd min handledare Holger Larsen, som bistatt med rdd och dad. Framforallt tack Sven for
diskussionsmotstind, inspiration, marktjanst, uppmuntran...

Slutligen tack alla ni fantastiska sdngerskor och sangare genom tiderna utan vars musikalitet dessa visor aldrig
skulle natt vara dron.

SANGER AR TANKAR SOM SJUNGS UT MED ANDEDRAKTEN NAR MANNISKORNA KANNER SA
STARKT ATT VANLIGT TAL INTE LANGRE RACKER."

(Orpingalik, "Pilkvisten", Netsilikfolket, Pelly Bay)
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FORKORTNINGAR

SOM ANVANDS I UPPSATSEN.

(vissa av dem forklaras dér de forsta gdngen anvéands, andra finns bara angivna hér)

A Artikulation

AR Artikulationsrorelse
DVU  Dalaviseundersdkningen
IL Irma Lindstrom

Jw Jons Wallbom

KTH  Kungliga tekniska hogskolan

LB Lisa Boudré

MM Melodiska monster

SVA  Svenskt visarkiv

SVABA Svenskt visarkivs, band nr.

SvL Svenska Latar tar

SR Sveriges Radio

ULMA landsmalsarkiv och folkminnesarkivet i Uppsala

VPVP  Visor, Psalmer, vallétar och polskor ur ”Dalaviseundersékningen”

TECKENFORKLARINGAR

Tonhojder (se dven kapitel 3.2)

-Hojning av tonen med mindre dn en kvarts ton.

-Hojning av tonen med en kvarts ton.

-sdnkning av tonen med mindre &n en kvarts ton.

9 X K P— For att skilja pa obetonad (upptakt) och betonad taktdel i borjan av
G e o

QJ b gl

o) | :
9’ ‘; . — Avdelar fraserna fran varandra.
ANV - T i =1|

)

h — ’
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Andningstecken.

W
j‘j
|







INLEDNING

Syftet med uppsatsen har varit att forsoka beskriva Lisa Boudrés (1866-1952) utférande av tre inspelade visor,
bade vad giller sanglig och melodisk gestaltning. Ett annat syfte har varit att férsoka beskriva det karaktéristiska
for svensk vokal folkmusik av den dldre typ som dessa tre visor representerar. Jag har velat gora en djupanalys
av en vissangerska, utan att gora ansprak pé att sdga nagot generellt om folklig sdng 1 Sverige. Jag hoppas dock
vid ett senare tillfdlle kunna géra en jamforande studie av flera vissédngare.

Min avsikt med uppsatsen har inte varit att nirmare beskriva de etnologiska, historiska, funktionella eller
sociologiska aspekterna pé folklig vissang eller i forhallande till Lisa Boudrés sdng, utan dessa aspekter
beskriver jag bara kort och i den mén jag har ansett att de har betydelse for forstaelsen av det &mne uppsatsen
behandlar.

Det material som varit den huvudsakliga utgdngspunkten for uppsatsen ér tre visor sjungna av Lisa Boudré,
Ovansjo, Gistrikland. Dessa tre visor ar (férutom en kort kolock) det enda kénda ljudande materialet med Lisa
Boudré. Inspelningarna ar gjorda pa lackskivor 1935 och forvaras pa Uppsala Landsmalsarkiv (ULMA 155
Al,A2,Bl).

En viktig utgangspunkt for mitt studium har varit att det finns estetiskt uttryckshehov hos Lisa Boudré och att
hon i sin sang utgér ifran ett medvetet, om &n verbalt oformulerat, val.

For att fa ett grepp om Lisa Boudrés person, har jag penetrerat det knapphindiga material som finns om henne;
En intervju med Anna Stenberg, en av Lisa Boudrés dottrar, gjord av Matts Arnberg 1957. En amatérfilm fran
30-talet som visar Lisa Boudré uppe pa familjens fibod. En artikel om Lisa Boudré skriven av Anna Karin
Gudmundsson. Jag har ocksé haft mgjlighet att tréffa ett av Lisa Boudrés barnbarn, Irma Lindstrom, och
dessutom brevledes fatt en del uppgifter fran henne.

Vid analysen har jag haft utgdngspunkten att lata mina egna iakttagelser av vad som ar vésentligt i musiken styra
valet av vad som skall analyseras. Dérefter har jag sokt finna analysmetoder, eftersom det finns fa studier av
folklig vissdng i Sverige har jag i de flesta fall mast skapa metoder sjélv. Jag har inte heller framst utgatt ifrén de
traditionella musikvetenskapliga "verktygen" vid musikanalysen. For denna har jag ddremot haft stor anvindning
av Sven Ahlbécks pionjarforskning inom detta omrade, frimst skriften ”Om tonalitet och melodik i
Jernbergstradition”, vilken jag anvant som utgdngspunkt. Jag har ocksa anvént s.k. Monaregistrering som en
utgéngspunkt for flera av analyserna.

Till denna musik finns ingen skriven forlaga, - ingen komposition - dér tonhojder, rytmer etc. ar foreskrivna. Det
ar gehorstraderade visor, dér traditionsbérarens utforande ar viktigare &n upphovsmannen. Visorna existerar
endast nir de framfors och varieras oftast fran gang till gang. Jag har valt att utga ifrén att Lisa Boudré varierar
inte bara t.ex. ansatser och frasering fran gang till ging utan ocksé melodirorelse, melodiska motiv och
intonation - Detta kallar jag melodisk gestaltning. Det dr svért att dra en skarp grins mellan vad man kan kalla
melodisk och vad som kan kallas sénglig gestaltning. Under den senare rubriken har jag dock samlat det av
utforandet som ar mer knutet till sjédlva instrumentet - rosten -.

Uppsatsen inleds med en beskrivning av Lisa Boudré som person, allmént och som visséngerska, direfter vilken
repertoar utover de tre inspelade visorna Lisa Boudré hade och vem hon lért sig sina visor av. Dessutom har jag
forsokt & en uppfattning om hur pass vanliga och spridda de tre visorna varit, hur ménga varianter man kan
finns, bade ifrdga om text och melodi.

Direfter har jag forsokt beskriva karaktéristiska egenskaper i dldre vokal svensk folkmusik. Jag har ocksa velat
beskriva det specifika for den melodiska gestaltningen i Lisa Boudrés tre visor, bade vad som &r unikt for varje
visa och vad som &dr gemensamt, vad géller tonforrdd, form, variation, melodiska monster, intonation.

For att beskriva den sangliga gestaltningen har jag strukturerat det jag hort med begrepp som artikulation,
artikulationsrorelse, tonansats och dess forhallande till amplitud, rytmisk gestaltning, fraser och pausers langd,
forhéllandet mellan frasernas borjan/slut och amplitud, olika utsmyckningar och slutligen texttolkning. Jag har
forsokt beskriva det som &r unikt for varje visa, men ocksa pekat pa vad jag upplevt dr gemensamt for alla tre
visorna. Slutligen har jag gjort en sammanfattning av uppsatsen, dir tradar mellan de olika kapitlen knyts
samman, ddr slutsatser och fragor samlas och ventileras.



For att kunna tillgodogora sig framstallningen bor ldsaren noggrant sétta sig in i den metod for analys av tonalitet
som anvinds i uppsatsen, se avsnitt 3.1-2. Dérefter kan ldsaren anvénda sig av bilaga 1, dér metoden finns
beskriven i korthet.

Det ar min forhoppning att uppsatsen skall vara ett bidrag till kunskapen om och forstaelsen av folklig sang i
Sverige med utgédngspunkten fran Lisa Boudrés vokala uttryck.
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1. LISA BOUDRE

1.1. Lisa Boudrés personhistoria

Lisa Boudré (f. Eriksdotter) foddes I Vall, Ovansjo socken, Géstrikland &r 1866 och dog dir 1952. Hon var ett av
sju syskon. Hennes far dog tidigt (1876) och modern fick ensam ansvaret for hela barnaskaran. Flera av Lisa
Boudrés syskon sjong och spelade.

Lisa Boudr¢ gifte sig 1886 med Carl-Johan Boudré, som ocksa var frdn Ovansjo sn. De fick fem barn
tillsammans, varav det forsta foddes 1887. De hade en stor gérd, till gdrden horde en fabod dér Lisa Boudré
arbetade under somrarna.

1.2. Lisa Boudré som vissdngerska

"Mormor sjong jamt!” si siger ett av Lisa Boudrés barnbarn, Irma Lindstrém', "Hon sjong bdde for sig sjdlv
och for andra, ocksd sjong hon for korna", "For henne var sdngen ett sitt att leva" siger hon ocksa’.

Enligt Irma Lindstrom sjong Lisa Boudr¢ alltid ensam och alltid utan ackompanjemang. Lisa Boudrés barn sjong
déremot gérna till bade tramporgel och cittra. De ganger som de musicerade i grupp eller till ackompanjemang
var inte Lisa Boudr¢ intresserad av att sjdlv medverka, men hon lyssnade gérna.

Lisa Boudr¢ sjong visor av bade dldre och nyare snitt. Exempel pa nyare visor dr 1930-40-talsschlagern "Lili
Marlene" och kabaretvisan “Jag skall giva dig en ring med diamanter runtikring”. Lisa Boudré hade en radio,
som hon gérna lyssnade pa. Hon slutade inte att ldra sig visor for att hon blev gammal, utan fortsatte hela livet att
lira sig nya. Folkmusikforskaren Otto Andersson har i sin skrift "Tre finlandssvenska vissingerskor" (Abo 1963)
delat in vissangarna i tva grupper. Till den forsta gruppen hor:

"den som av vordnad och kinsloskdl i huvudsak inskrdnker sig till att dtergiva mormors eller ndgon
avldgsen sliktings repertoar”

Till den andra gruppen hor enligt Otto Andersson de som
"med sin repertoar gdrna inférlivar ocksd utanfor slikten liggande stoff."”
Har finner vi de som:
"njuter mest av sjdlva sjungandet, melodin och orden". "Ndgra renodlade typer dr det naturligtvis inte
frdaga om. Typerna kunna std nira varandra eller sa att sdga ga in i varandra. Dock dr det sldende, att

slikttradition dominerar i somliga fall medan sangarglidjen i andra fall dr den starkaste livsfrimjaren."”

Otto Andersson kallar den forsta typen for "arvsforvaltande" och den andra typen for "arvsférokande". Av
citaten om Lisa Boudré att doma, torde hon tillhdra den senare typen, den "arvsforokande".

"Irma Lindstrom (f. 1921 ), Sandviken, ir dotterdotter till Lisa Boudré. Irma Lindstroms mamma, Anna Stenberg (1887- ), var Lisa
Boudrés forstfodda. Mina citat ar himtade ur brev frdn Irma Lindstrom, eller fran samtal vid ett bes6k hos Irma Lindstrom vintern 1983.
Se vidare under informator

? Hur Lisa Boudré sjilv formulerade sitt forhallande till sdngen vet jag inte, men som ett exempel pa hur viktig sangen kan vara for en
ménniska citerar jag foljande brev fran en vissangerska till ndgra visinsamlare efter deras besdk hos henne. Citatet ar hidmtat ur artikeln
"Om traditionsinspelningar" av Matts Amberg ("Den medeltida balladen, Sthim 1962).
"Ser Ni, det var som att vakna upp ur en drom. Hir sitter jag dag ut och dag in, viver, stickar eller syr, alltid smdgnolande
gammalt och nytt om vartannat. Men ingen tar ju ndgon notis om det. Och sd kommer herrskapet och ror upp de fran djupet, det
Jjag mest levt mig in i. Sd jag hdéll ju pa att formligen kvivas av glddje. om jag bara hade vetat det pd forhand! Var sd glad nér jag
lade mig pa kvdllen att jag tackade Gud Det kan ju hénda att han - Gud - skrattade dt mig, men det dr ju hans sak. Men tacksam
det var jag. For ingen vet hur jag “dlskat mina visor"



1.3. Lisa Boudrés repertoar

Lisa Boudré hade en stor repertoar (enl. samtal med Irma Lindstrom). Av denna finns endast en liten del
bevarad, ett fatal visor. I juli 1935 tecknade Bengt Grane fran Sandviken upp nio visor (ULMA 8698). Han
aterkom i januari 1936 och gjorde ytterligare fem uppteckningar. I september 1935 gjordes inspelningar av de tre
visor som &r grunden for denna framstéllning. Dessa tre visor aterfinns ocksé i Bengt Granes uppteckningar fran
juli 1935 (se bilaga 3). Sammanlagt ror det sig alltsd om fjorton visor. Av dessa &r tolv stycken av éldre karaktar
(déribland de tre inspelade), tva stycken ar fran Lisa Boudrés ungdom.

1.3.1. Jons Wallbom -"Grev Jons"

De tolv visorna av aldre karaktir hade Lisa Boudré lart av Jons Wallbom. P& uppteckningarna av dessa stér det
vid var och en "meddelare Lisa Boudré efter Grev Jons” och visan "Det vixte upp en lilja" anges vara "Grev
Jons élsklingsvisa". Jons Wallbom foddes i Vall, Ovansj6 sn, Gistrikland 1821 och dog 1899, 78 &r gammal.
"Han sysslade forutom med jordbruk dven med hdsthandel och foretog ibland handelsresor anda till Norge"
(ULM4 8905). Det berittas fortfarande ménga historier om Jons Wallbom i Ovans;jo sn, han lir ha varit ett
original (samtal med Irma Lindstrom). Har f6ljer tva sadana historier. Apropd visan "Uppd marmorns hoga
berg", (som finns med bland Bengt Granes uppteckningar), sdger Lisa Boudrés dotter Anna Stenberg foljande
om Jons Wallbom.

"Han va s6 hdndi en ddr, sa han gick, d han métte dom, a kdpp hade han ju jamt, men ja tro inte han va
sda gammal int. Sa slog han ner kdppen, d sd stanna han, d sd skria han te' da - "Uppd marmorns' d da sto
han pd det ddr vise', dd hade han skrdmma" vette' ur folk", skratt (SR 57/10 701).

Han hade ocksa flera sitt att "skrdmma vette" ur folk, ibland latsades han héinga sig i sin egen lada. Ofta nir
ndgon gick forbi pa kvillen sag de den hiangda siluetten inne i den mérka ladan.(enl. samtal med Irma
Lindstrom).

Naér Lisa Boudré ldrde sig dessa tolv visor efter Jons Wallbom finns det ingen uppgift om, men det maste
rimligen ha varit mellan 1863 och 1899, d.v.s. under deras gemensamma levnadstid. De var slakt pa langt hall
och kan ha kommit i kontakt med varandra p.g.a. sldktbanden.



2. VISORNA

2.1. Inspelningarna

De tre visorna som &r utgangspunkten for denna uppsats, dr de enda av Lisa Boudrés visor som finns bevarade i
ljudande form. Inspelningarna 4r gjorda pa lackskivor®, den 25 september 1935, av Folke Hedblom och Manne
Eriksson fran ULMA. Sjélva inspelningarna gjordes pa hembygdsgarden i Ovansjo, dér ocksa flera inspelningar
gjordes, framst dialektinspelningar.

2.2. Rubricering av visorna

Jag har valt att ge visorna namn efter textborjan i varje visa. Visorna kallas séledes ”Falska klaffare”, ”Det vixte
upp en lilja” och “Jag seglat ut i motevind”.

For att enklare kunna bendmna visorna i fortsittningen av uppsatsen har jag gett varje visa en romersk siffra
utifrén inspelningsordningen. Visa I blir da "Falska Klaffare", visa II "Det véxte upp en lilja" och slutligen visa
III "Jag seglat ut i motevind". Verserna numrerar jag med hjilp av arabiska siffror; 1, 2, 3 och varje fras i
verserna betecknas med en liten bokstav; a, b, c,... Ett exempel: Den andra frasen i vers tre i visan "Det vixte upp
en lilja" kallas I1:3:b.

De tre visorna dr, med utgdngspunkt fran texten, lyriska kérleksvisor. En lyrisk visa beskriver snarare en
staimning eller en situation &n ett handelseforlopp och innehaller ofta ett poetiskt bild- och symbolsprak. Amnet i
de hir tre visorna ar olycklig karlek.

Jag kommer hér att ge en kort historik framst kring texterna i de tre visorna.
2.3. Falska Klaffare"

"4 int vet ja om de'e varken bérjan eller slut pa'na for ho e' s gammal sd vi ha'nt kunnat fitt reda pd'et”.

Sa sdger Lisa Boudré sjélv om den forsta visan. P& SVA har jag inte hittat ndgon variant pa vare sig text eller
melodi. Ordvalet i visan har en alderdomlig karaktir. Den forsta frasen borjar med uttrycket falska klaffare, ett
uttryck som knappast anvinds idag. En klaffare &r en person som (girna) fortalar andra, ofta kérlekspar, som ar
fallet I denna visa. I "1500- och 1600-talens visbocker" forekommer uttrycket rikligt. I Gustav Vasas bibel sags
det "ty (Gud) .. haffuer.. friyat migh.. Ifré the falska klaffare och liughare in fér Konungenom" (Syr 51:5 Bibeln
1541). Hela eller delar av vistexten kan i princip vara fran denna tid. Efter 1600-talet forekommer inte uttrycket i
dokumenterat vismaterial. Visan har ett ordval som redan under Lisa Boudrés levnad maéste ha tett sig
annorlunda och gammalt, vilket hon ocksé péapekar i citatet ovan.

Falska klaffare std mig emot.

De bjuda till med sin arga list och hot,
de bjuda till med allor 16nn,

till att omgora vart forbund.

Men hade Gud skilt kérleken &t.
sd hade det allra blivit s svart,

3 P4 lackskivor, som var den tidens mojlighet att gora inspelningar pé filtet, fick man lov att direktgravera. Blev det fel pa inspelningen
var det bara att kassera den skivan, det gick inte att ta om. Det var ocksé ont om resurser for inspelningar vilket gjorde att man fick lov att
vara sparsam. Troligen dr det darfor som det finns endast tre inspelningar med Lisa Boudré

* "1500- och 1600-talens visbocker" innehéller vissamlingar som tillhért olika adelsmén/kvinnor under denna tid. De innehaller frimst
texter och ér i princip den enda dokumentationen av visor frdn denna tid

Verserna "rimmar" fras a-c, b-d, e-f, g rimmar inte med nagon av de andra fraserna (I den inspelade versionen). Fraserna a,c,e,f, har atta
stavelser var, fraserna b,d,g, har sex.



men nu 6kas sorgen sig mer och mer,
nére vi varandra I livet ser.

& himmel och jord beklagar sig,
for vad jag lider dagelig,

en hjartans dngslan och besvir,
allt for den vénnen jag héller kér.

Falska klaffare
efter Lisa Boudré, Ovansjo

duration: 1,28
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2.4. "Det vaxte upp en lilja 1 grondalen"

"Den var ju allmdnt sjungen av dom gamla forr"

(Knis Karl Aronsson, SVA BA 760). Visan ar spridd och vanlig i néstan hela Norden (Sverige, Norge,
svensksprakiga Finland). Vistexten trycktes som skillingtryck i flera upplagor mellan 1836 och 1855. Den finns
rikligt upptecknad fran mitten av 1800-talet och framat och inspelad énda till dags dato. S& om man vill géra
jamforelser mellan Lisa Boudrés visa och varianter finns det ett stort urval (i avsnitt 3.5.1-3. gor jag en jadmforelse
mellan Lisa Boudrés visa och en variant sjungen av Olanbritt Anna Persson, Malung).

Utgar man fran texten ser man att antalet verser I de olika varianter som finns kan variera mellan tva och fem.
Den inbordes ordningen mellan verserna i visan kan skifta i de olika sdngarnas versioner. Men ordningen mellan
verserna kan ocksa variera fran gang till gang i en sdngares framfoérande av visan. S& ar t.ex. fallet med Lisa
Boudré. Vid inspelningen av visan sjunger hon dessa verser i1 féljande ordning:

Det véxte upp en lilja i grondalen.
liksom en blomstertérna de upp rann,
Jag stannade och sag pa denna térnan,
till dess tararna pa mina kinder rann.

Lilla véinnen har mig dvergivit,

darfor att jag sé fattiger ar,

dérfor sa har han sokt sig nu en annan,
som rikare och battre ar &n jag.

Men Lazarus han var val alltfor fattig,
darfor sa fick han lida hir stort tvang,
dérfor sa fick han statelig begravning,
4 dnglarna I himmelen de sjong.

I den uppteckning som finns av samma visa sjunger Lisa Boudré pé foljande sétt

Min fader och min moder dro doda,
de lamnade alls intet at mig.

Darfor sé fér jag strdva framfor andra
och vandra pé vandrarens stig.

Det vixte upp en lilja i grondalen..
(samma som vers | ovan)

Men Lazarus, han var vél alltfor fattig...
(samma som vers 3 ovan)

Lisa Boudré¢ kunde alltsd minst fyra verser som hon valde bland nér hon sjong visan.

I den sista versen i de bada versionerna ovan berittas om den fattige Lazarus som pa jorden fick lida, men som
fick en "stételig begravning" och sedan komma till himmelen under dnglaséng. Beréttelsen &r (formodligen)
hédmtad ur en av Jesu liknelser, dér Jesus berdttar om den rike mannen och Lazarus (Luk 16:19, Bibeln). Den rika
mannen, som inte delar med sig av sitt jordiska overflod, fick inte Komma till himmelen, men det fick den
fattige Lazarus! Visan kallas ocksa ibland Lazarusvisan.

Det finns minst tvd melodityper som sjungs till texten. En som frémst aterfinns i Finland, s6dra och norra
Sverige. Den andra meloditypen forekommer fran sddra fabodgransen upp till sodra Hélsingland och sedan som
ett bilte mellan dessa punkter, visterut dver Dalarna och Norge. ( Aven I England finns denna melodityp, men
dé har texten ett annat innehéll). Den melodi Lisa Boudré sjunger tillhor den senare typen.



Det vixte upp €n lllja efter Lisa Boudré, Ovansjo

Duration: 1,27
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Ha véxte upp en lilja

efter Olanbritt Anna Persson. Malung

Duration: 0,25
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2.5. "Jag seglat ut i motevind"

"Uppgifves vara en folkmelodi - utgifvaren dock av motsatt tanke"

(upptecknaren J N Ahlstrom, "Nordiska Folkvisor", 1855). Detta lakoniska pastaende stir ovanfor den enda
variant till Lisa Boudrés visa jag funnit pd SVA. Texten i visan har mdjligen ett litterért ursprung, d.v.s. ar
forfattad i skrift, vilket J N Ahlstrom ovan antyder. Att textraderna dr uppbyggda enligt ett komplicerat och strikt
versmétt, med ett bestimt antal stavelser per fras’, styrker teorin om att texten kan vara forfattad i skrift.

Har nedan foljer en jamforelse mellan texterna i Lisa Boudrés forsta vers och den forsta och enda versen i den
variant jag funnit. De ord som &r understrukna aterfinns i bada versionerna.

Lisa Boudrés visa. ur "Nordiska Folkvisor"

Jag seglat ut i motevind, Jag seglade langt ut pa sjon,
ifran mitt fadersland. att fran mitt faders land.

Att soka mig en trogen vén , Jag sokte mig en trogen vin
men en otrogen fann . som jag otrogen fann

S& ar for mig den ljuva fréjd Jag sokte mig en [juvan fr6jd
men till att sOrja ér jag n6jd att sOrja ar jag alltid n6jd

Jag dr ¢j gladjen vird . Jag dr ej lyckan vird,

Aven den hir visan sjunger Lisa Boudré textmissigt olika vid inspelningen respektive uppteckningen.

’ Verserna “rimmar” fras a-c, b-d, e-f, g rimmar inte med nagon av de andra fraserna (i den inspelade versionen). Fraserna a,c.e.f, har tta
stavelser var, fraserna b,d,g har sex.



Jag seglat ut 1 motevind

efter Lisa Boudré, Ovansjo

Duration: 2,11
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Jag seglade langt ut pa sjon
fran Wermland (nr 83)

Upptecknad av J N Ahlstrom. "Nordiska Folkvisor", 1855

Andante (uppgifves vara en Folkmelodi. Utgifvaren dr dock af motsatt tanka)
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I orginalet ér melodin skriven i pianosats hiir visas endast melodin som hiir éir transponerad fran orginalets G-moll till E-moll
Pé inspelningen sjunger hon sa hér: Och vid uppteckningstillfillet sjong hon sa hér:
1. Jag seglat ut i motevind... 1. Jag seglat ut I motevind.
(samma som vers 1 ovan) (samma som vers 1 ovan)
2. I nattisomnen dromde jag, 2. Den himmel som forr varit klar...
liksom du hos mig var. (samma som vers 3 ovan)
Liksom du lag p& armen min, du tdcka
liljoblad. 3. Nir jag en gang vill roa mig
Men nér som jag uppvaknade, och hjartat ledigt gor,
helt missndjd jag dig saknade, da kommer édngslan ofortackt
langt bort fran mig du var. och sig intrénga tor.
Da onskar jag jag vore dir,
3. Den himmel som forr varit klar inunder trdn som fikon bér,
borj nu att mulen bli hos dig min vén sa kar.
Den sol som upplyst all min dar,
gar nu for evigt ner. 4. I natt i somnen dromde jag...
Sé tackar jag for karleken, (samma som vers 2 ovan)
jag njutit hdr hos dig min vién,
till denna dag och stunn. 5. Du tycker dig ¢j véla mig,

fast du ej battre &r,

men sviker dock sé falskelig,
den vén du har s rar.

Du tycker dig ha béttre makt
att soka en [juvan saft,

I mina térars flod.
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3. MELODISK GESTALTNING

3.1.  Utgangspunkt for analysmetod

"Medelst hérseln bedomer vi intervallens storlek, och med hjdlp av forstandet funderar vi dver tonernas
funktion" (Benestad s. 34).

Sé& formulerade Aristoxenos pa 300-talet f.kr. och det kénns lika aktuellt idag, som en utgangspunkt for den
analysmetod som nedan presenteras.

For att kunna beskriva Lisa Boudrés visor och annan éldre svensk folkmusik har jag utgétt fran en analysmetod
som spelmannen Sven Ahlbick utarbetat utifran folkmusikens specifika uppbyggnad®. Denna analysmetod
beskrivs har nedan i avsnitt 3.1.1 och i avsnitt 3.1.2 forklaras ocksa nagra centrala begrepp. Dérefter foljer mina
egna analyser utifrdn denna och andra metoder. De andra metoderna presenteras dar de anvands.

De tre visorna och annan dldre svensk folkmusik &r s.k. modal musik. Det &r linjéart uppbyggd musik, enstimmig
och oftast solistisk. Déarfor anvénds en analysmetod som fOrutsitter att meningen i musiken ryms i melodin, att
det t.ex. inte behdvs ackompanjemang for att géra melodin meningsfull.

3.1.1. Analysmetod, for modal analys

Det forsta momentet i analysen dr att sammanstélla alla urskiljbara tonhdjder i en melodi till ett tonférrad . I en
visa av dldre typ kan ett tonforrad se ut sé hér.

Figur Al

y 4%
[an )
A1V ) s | |

= o Lo ge <]

—~

Men tonforradet séger inte hur tonf6ljderna anvinds i en melodi - de tas t.ex. aldrig i foljd i den ordning de dr
uppstillda.

Utifran hur de olika tonhdjderna kan tas i f6ljd kan ordningsfunktionerna i tonfoérradet beskrivas som tonplatser .
Ett tonférrad med definierade tonplatser kan se ut si har.

Figur A2
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Men tonfdljden i melodin &r inte en mekanisk foreteelse dir tonplatserna kombineras slumpvis. Genom
tonfoljden i melodin skapas relationer mellan tonplatserna, som gor att vi upplever t.ex. olika spanning mellan

dem. I detta analyssystem forutsétts att det for uppbyggandet av sddan spanning krévs att en tonplats fungerar
som referens for de 6vriga. Denna tonplats kallas grundton den ton kring vilket tonférradet ar uppbyggt.

J5. S

Grundtonen betecknas i analysen med siffran 1. Tonplatser med hdogre tonh6jd &n grundtonen betecknas med
positiva ordningstal 2, 3, 4, 5 de med ldgre tonhgjd 4n grundtonen med negativa ordningstal -2, -3, -4 utifran den

6 Jag har utgatt frin Sven Ahlbéck opublicerade undersékning "OM TONALITET 0CH MELODIK I JERNBERGSTRADITION", med
underrubriken, "en undersokning av en folkmusiktradition fran Géstrikland, spelad pa fiol" (1983). Han definierar dér flera av de begrepp
som jag har anvént och omformat efter mitt eget material.
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diatoniska skalan.

Figur B 1
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De olika tonhdjderna inom samma tonplats betecknas med sma bokstéver, a, b, ¢, d, e, med utgdngspunkt fran
grundtonen’. Se nedan figur B2
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Denna sammanstéllning av tonplatser kallas modus.
3.1.2. Nagra begrepp kring modal analys

Bottenton, -4 den tonplats som befinner sig en ren kvart under grundtonen. Mellan bottentonen och
inledningstonen existerar i denna musik vanligen ingen tonplats. Inledningstonen, -2 befinner sig pa
sekundavstand fran grundtonen. Avstandet kan vara fran mindre &n ett halvt tonsteg (-2a) till ett helt tonsteg
under grundtonen (-2e¢). Centralton &r den ton kring vilken ett melodiskt forlopp ror sig - cirklar - varigenom
tonen blir "central' i forhéllande till omgivningen. En grundton kan vara en centralton, men en centralton 4r inte
alltid en grundton.

I det foljande avsnitten kommer tonplatsernas funktioner, i allménhet, i dldre folkliga visor att beskrivas som en
utgéngspunkt till analysen av Lisa Boudrés visor.

3.2. Tonplatsernas funktioner, allmént

Ett vanligt modus i dldre svensk folklig visa, ett typmodus, &r foljande:
-4 -2e-al23a-e45.
Vilka egenskaper och funktioner har de olika tonplatserna i detta modus?

De tre forsta funktionerna i detta modus ar -4 -2e-a 1. Jag har tillsammans med Sven Ahlbédck undersokt har pass
vanliga dessa funktioner &r i visor. Som undersokningsmaterial har SvL, Dalarna del 1-4 valts ut. (Denna
undersokning kallas hir Dalaviseundersokningen -DVU)®. I de fyra delar finns sammanlagt 189 visor, psalmer,
vallétar och polsktrallar (fortsdttningsvis DVU-melodier). Efter modal analys enligt analysmetoden beskriven
ovan, framkom att ménga DVU-melodier &r uppbyggda pé flera modi. Det sammanlagda antalet modi blev 221
st. Av de 221 modi har 188 st inledningsfunktion sdsom -4 och/eller -2a-e, de 6vriga har grundton som ldgsta
ton. Den hoga inledningstonen (-2a) férekom i 92% av de 188 modi och i 62% é&terfinns bottentonen (-4). Dessa
tva tonplatser bildar ocksa den vanligaste kombinationen, -4 -2a 1, de finns i 56% av de 188 modi.

7 Siffernotationen utgar som sagt ifran den diatoniska skalan, d.v.s. att de tonhdjder inom en tonplats som stimmer med denna skala
anvinds hér utan bokstavsbeteckning sa linge inte en frdn den diatoniska skalan avvikande tonhdjd inom samma tonplats upptrader i
samma visa, eller ssmmanhang. For att ge ett exempel, den hoga inledningstonen, som ingar i den diatoniska skalan kallas -2, men sa fort
det finns ndgon chans att ett missforstand kan uppsta, kallas den 2a. Samma sak géller de andra tonplatserna, salunda stér tonplats 3 for
durters

¥ Denna undersokning har jag gjort tillsammans med Sven Ahlbick. Underlag och undersokning finns i opublicerad form i forfattarens
hem. undersokningen kallas "Dalaviseundersokningen" - hér kallad DVU - (1984).
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Tonplatsernas funktion:

Bottenton -4 : Denna tonplats ar ofta den lagsta tonen i visor, den fungerar som ett undre ramintervall. Manga
visor bdrjar pa bottentonen, som ett avstamp. Den finns ocksé ofta i slutat av en visa i samband med cirkling
kring grundtonen. I sjungen musik kan tonen ocksé tinkas ha en praktisk instrumentteknisk funktion: Sangaren
borjar en visa genom att s.a.s. himta upp sin rost nedifran’, t.ex.. -4 -2 1 (se visa Il:a).

Inledningston -2 : Denna tonplats har oftast inledningsfunktion till grundtonen. I sammanhang dér grundtonen ar
centralton kan den t.ex.. férekomma tillsammans mod tonplats 2 pa f6ljande satt: 2 -2 1, (se visa III:g) och i
bodrjan av en visa kan det som forut ndmnts se ut sa hér -4 -2 1 ( se visa Il:a).

I ”Dalaviseundersokningen” fann vi att inledningstonen var hog (-2) i 92% av de undersdkta DVU-melodierna,
varfor? Kanske har den hornblésta fibodmusiken haft inflytande ver den vokala musiken i det s.k.
fabodomradet. Hornet har ett begrénsat tonomfang: ”De flesta bevarade vallhorn har tre eller fyra grepphal”
(Larsen s 28). Med hjilp av stoppteknik kan den ligsta tonen séinkas med ca 1 1/2 tonsteg, med bibehéllen
ljudstyrka. Efterstravas hela tonsteg kan den forsta stopptonen tolkas som grundton, det halva tonsteg som foljer
blir dd den hoga inledningstonen och foljande modus uppstér pa ett trehélshorn, -2a 1 2 3a-c 4 5 (se vidare
Larsen s 42 f). Intonationen -2e aterkommer jag till i avsnitt 3.3

Grundtonen [ : Kring denna tonplats byggs modus upp. I borjan och slutet av en vers etableras denna ton som
centralton t.ex. genom cirkling sdsom -4-2 2 3a-c 1 (visa I:d) eller -2 1 3a-c 5 -2 1 (visa II:d) eller 2 -2 1.

Tersen 3 : Denna tonplats ir variabel i mycken vokal och instrumental folkmusik. Nér tersen inte ar variabel ar
den genomgaende stor (se Ahlback, 1983). Genom att tersen varieras tilldrar den sig uppmérksamhet och kan
darfor ses som en karaktérston. Det finns i Lisa Boudrés visor upp till fem konsekventa intonationer av tersen,
(se visa I), d.v.s. av mitt 6ra urskiljbara'®. Den forsta, 3a, dr den lilla tersen, direfter foljer en nagot hogre ters,
3b. Denna intonation representerar ett tonhdjdsomrade mellan 3a och 3c. 3¢ &r en intonation som existerar med
motsvarande exakthet som 3a och 3e (d.v.s. inom ett omrade som omfattar ung. 20 cent, se vidare Sundberg 1,
sid 65). 3d representerar precis som 3b ett tonhdjdsomrade, se figur C nedan och slutligen stor ters 3e (vidden av
ett halvt tonsteg kan vara upp till 131 cent, se vidare Sundberg 1 sid 65).

Figur C, tonhdjdsomréden, ett halvt tonsteg:

e —»
—>
¢ —»
b
—>
s —>

3.3.  Melodiska monster i folkliga visor, allmént

Vad kan uppfattas som ett melodiskt monster? En melodisk rorelse med en inbdrdes intervallrelation som
aterkommer och dirigenom upplevs som ett monster. Rorelsen aterkommer antingen mellan samma tonplatser
eller utgar ifrdn en annan tonplats men innebar samma inbdrdes intervallrelationer. Ett minimum av tre toner
efter varandra har jag satt som grins for minsta uppfattbara monster, men fler eller farre kan forekomma (jmfr
motiv Sohlmans musiklexikon.).

? Jag har funnit att det i folkliga visor &r mycket vanligt att en vissingare sjunger med ungefir samma grundtonsfrekvens i alla sina visor,
oavsett hur visans modus i 6vrigt dr uppbyggt. Det gor att dven bottentonen ligger vid ungefar samma frekvens, se vidare kapitel 4.

' Orat kan uppfatta tva frekvenser (toner) med minst 5 cents skillnad som tvé differenta tonhdjder (Sundberg 1). Alltsa skulle sikert

ytterligare tonhdjder kunna sérskiljas utover de fem jag har angett. Av noteringstekniska skil och for att kunna strukturera mitt lyssnande
ser jag det dock som rimligt att klassificera hogst 5 olika tonhdjder per tonplats.
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3.3.1. Olika melodiska monster i folkliga visor

En typ av melodiska monster som redan berdrts i avsnitt 3.1 &r cirkling , d.v.s. att melodin ror sig i cirklar kring
en tonplats, denna ton blir da centralton (se avsnitt 3.1). En vanligt typ av cirkling ar slutfallscirkling 2 -2 1,
denna typ forekommer som namnet antyder i slutet av en visa eller fras (se I1I:g). En annan typ av melodiska
monster r treklangsrorelse t.ex. 53 1 eller 1 3 5eller 2 -2 -4. Aven andra typer av tersstaplingar kan uppfattas
som monster, (se visa Il:a).

3.3.2. Det melodiska monstret 431

Den sista typen av melodiska monster kallar jag 431 . Som namnet antyder handlar det om en melodisk rorelse
som fran utgangstonen faller forst ett halvt tonsteg och dérefter en stor ters. Samma rorelse kan utga fran andra
tonplatser 4n tonplats 4 och sedan inneha samma intervallforhallande som ovan, alltsé ett halvt tonsteg och en
stor ters. Se nedan pa figur D hur monstret kan se ut nér de utgar fran olika tonplatser.

I borjan av visorna upptrader monster bakvint -4 -2 1, de har dé en inledningsfunktion som behandlas i avsnitt
3.2, denna form av monstret behandlas inte hér.

De olika tonplatserna fran vilka denna rorelse kan starta &r 7a, 6a, 5, 4, 3a, 1. Fran tonplats 2 har jag “inte funnit
nagon rorelse av detta slag, ddremot kan det finnas treklangsrorelser som startar pa tonplats 2 (2 -2 -4). Om man
beténker det faktum att det i dessa visor inte finns ndgon tonplats mellan tonplatserna 2 och 1 och dessutom
sdllan kan upptécka en -3 funktion ser man att det inte finns plats for en 431 rérelse med utgdngspunkt fran
tonplats 2.

Fran tonplats 7a gar rorelsen via 6e och vidare, men nér rorelsen borjar pa sexten ar det tonplats 6a som ar
utgéngspunkten. Kompositdren och folkmusikinsamlaren Haeffner skrev I sin uppsats *"Anmérkningar 6ver den
gamla nordiska sangen" (1818) "att om en melodi ej gar 6ver 6 toner tages alltid lilla sexten, men gar melodin

over 6 toner, tages alltid den stora sexten.” Detta resonemang stimmer ocksé ifrdga om 431 rdrelsen.

Figur D.
7a

6e I
6a I

5 !

4e

4a v I
3e

\ 4
3a v :
2
v
1 -
~2a
v
~2e
v ®
~4

Hur pass vanlig ar 431 rorelsen? Utifran ”Dalaviseundersdkningen” kan f6ljande statistik stillas upp:
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Figur E

7a 6e 4 6a 5 3a 54e2 4 3e/c 1 3a2-2elc 1-2-4
12 8 4 20 30 65
Summa: 139 rorelser

Antalet DVU-melodier med 431 rorelser 1 "Dalaviseundersokningen” dr 97 av sammanlagt 189, d.v.s. 1 51% av
materialet finns ménstret representerat'','”. Ibland forekommer monstret flera ganger i samma visa bade fran
samma tonplats och frén olika, det &r alltsa 139 st i de 97 DVU-melodierna.

Den vanligaste rorelsen ér 1 -2 -4 (46%), déarefter 3a 2 -2e. Den senare rorelsen avslutas alltsé pa vad som
vanligen kallas den laga inledningstonen. I "Dalaviseundersokningen” forekommer -2¢ i 8% av DVU-
melodierna medan den hoga inledningsfunktionen -2a finns med i 92% av DVU-melodierna.

3.3.3. Slutsatser om tonplatsen -2e

125 st, eller 71% DVU-melodier uppnéddes -2e funktionen genom en 431 rorelse. I de aterstdende 10 DVU-
melodier pé annat sdtt. 6 st nddde -2e genom durtreklang ovanifran, 4 2 -2e, 3 st. genom skalrorelse ovanifran, 4
3 2 1 -2e och slutligen den sista genom intervallféljden 1 2 -2e. Gemensamt for alla dessa rorelser, (utan
skalrdrelse ovanifran), &r att -2e funktionen naddes genom en stor ters ovanifran. Det verkar alltsa som an den
stora tersen &r det intonationsstyrande intervallet.

Nagra avslutande fragor utifrén siffrorna ovan och nagra tolkningar.

Har -2e funktionen (den s.k. ldga inledningstonen) samma inledningsfunktion som i t.ex. kyrkotonal musik?
Hur faller sig resonemanget om den laga inledningstonens formodade dlderdom i svensk folklig musik i
forhallande till den s.k. hdga inledningstonen vid tanken att -2e denna musik inte frdmst har inledningsfunktion
utan dr en slutpunkt for en 431 eller skalrorelse?

Och forresten kan man ténka sig att den s.k. hoga inledningstonen, -2a, skulle vara relaterad till ett harmoniskt
tankande (melodisk/harmonier moll) nér det for dessa tonarter avgérande intervallet - liten ters - inte &r en liten
ters utan en variabel tonplats?

Min tolkring &r att -2e inte framst har inledningsfunktion, utan ar en tillfallig intonation som nas genom olika

melodiska monster, ofta innehallande stor ters. I denna musik &r -2a istéllet den tonplats som generellt fungerar
som inledningston (se ocksd kommentaren om vallhorn avsnitt 3.2)

3.4. Melodikenivisal

3.4.1. Tonforradet i visa I

Det tonforrad som kan uppstillas for denna visa dr foljande: -4 -2 1 2 3a-¢ 4 5. Alltsé en oktavs omfang med
bottentonen som ett undre och kvinten som ett dvre ramintervall. Ingen tonplats féorekommer mellan tonplatserna
-4 och -2. Lisa Boudré varierar tersen med 5 urskiljbara intonationer.

3.4.2. Formen ivisal

Den formprincip som jag funnit i denna visa (och i de bada andra), &r att frasen dr den minsta formindelningen
som Lisa Boudré gor, d.v.s. hon gor en kort paus mellan varje fras pad samma sétt som mellan de olika verserna.

' Som jamforelse kan sigas att en genomgang av melodierna i Bellmans Fredmans epistlar (NILOE, Uddevalla 1980), ger vid handen
endast 4 (fyra) 431 (+2 tveksamma fall). I samlingen finns sammanlagt 82 epistlar, vilket ger en representation av 4,8% 431.

' Ett undantag av DVU-melodier som inte innehéller 431 rérelser dr de psalm och koralmelodier som finns i SvL. De har en annan tonal

uppbyggnad som jag inte gar in pa hér, (se vidare SvL Dal. nr 223, 225, 226, 227 som alla ar psalmer efter Pers Karin Andersdotter. De
har alla ett slags pentatonisk tonforrad). I 1697 ars koralbok finns endast 6 (sex) exempel pa 431 rorelsen av sammanlagt 300 melodier.
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I avsnitt 4.3 kommer jag att ndrmare beskriva Lisa Boudrés frasering.

Visa I har fyra fraser, i fras a cirklar melodin kring grundtonen, i fras b kring tersen. Fras c¢ innehéller den
melodiska hojdpunkten for visan, dar melodin stravar upp till och fran kvinten. I fras d, den sista frasen,
etableras grundtonskénslan igen genom att melodin cirklar kring grundtonen, som ocksa avslutar frasen (se figur
F).

Figur F, Visa I:1

Fras a Fras b Fras c Fras d

— ////
| /

Fras a ror sig inom ett tonomféang fran -4 till 2, i fras b ror sig melodin i ett omrade mellan -2 och tonplats 4, i
fras ¢ mellan tonplats 1 och 5 och i den sista, fras d r omfénget stérst mellan tonplats -4 och tonplats 3

W

_ N W B

1
l\)

3.4.3. Variation av melodin i visa [

Inom den yttre ram, som kan ses i figur F, varierar Lisa Boudré melodin mellan de olika verserna, se figur G. 1
den forsta frasen, fras a, sjunger Lisa Boudré mycket lika fran vers till vers. Skillnaden ligger framforallt i att
bottentonen /inledningstonen varieras / byter plats.

I fras b varierar Lisa Boudré melodin mellan de olika verserna bade rytmiskt och melodiskt. Den tydliga
uppgangen till kvinten i fras ¢ sjunger hon exakt lika i alla tre verserna och fras d:s cirkling kring grundtonen ér,
forutan en rytmisk forskjutning, identisk i alla verserna. Det &r alltsd i mittdelen av verserna som Lisa Boudré
varierar sig mest.

Jag tolkar detta som att hon i borjan och slutet av visan etablerar grundtonen genom att cirkla kring den. Detta
sker relativt formelmaissigt varfor melodin inte varieras sa mycket i dessa fraser. I mitten av verserna finns det
déremot utrymme for variation. Det blir ett sitt att skapa spinning, eftersom referenstonen fér melodin da star
klart for sangare och lyssnare. Varfor varierar Lisa Boudré da inte uppgéngen till kvinten i fras ¢? Min tolkning
ir att etablerandet av kvinten som hdjdpunkt och spénningstopp Ar formelmissig p4 samma sétt som
etablerandet av grundtonen.
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Figur G "
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Melodigraf Visa 1:1,2,3

"% Obs inledningstonen i vers 2 och 3 skall vara -4 INTE -2 som i grafen ovan.
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Melodiska moénster i visa I
I visa I finns bade treklangs- cirklings- och 431 rorelser. Se figur H

FIGUR H, MELODISKA MONSTER I VISA 1

Rorelser i fras A b c d
Treklang -4-22
Cirkling 2221 -4-2231
Slutfallscirkling 23c1
431 431 431

Hir ovan anges de melodiska mdnster som finns i visa I genom att med tonplatsnamn ange inom vilken fras det
melodiska monster aterfinns.

3.4.4. Tersens intonation i visa I i forhdllande till melodirérelsen

En generell iakttagelse utifran hur Lisa Boudré intonerar i visa I,( se figur I), 4r att tersen intoneras
forhallandevis lagt vid skalrdrelse (a, b, ¢ och vid ett tillfdlle d), medan den intoneras férhallandevis hogt vid den
melodiska ménster 431, (3e utom vid ett tillfalle 3¢). Nar melodin béde vander pa tersen i en skalrorelse - vilket
skulle ge 1ag intonation - och sedan gar direkt fran tersen till grundtonen - vilket skulle ge 1ag intonation - som i
slutfallscirkling 2 3 1 sjunger Lisa Boudré med en intonation "mittemellan". Det tolkar jag som ett resultat av en
kombination av / konflikt mellan tvé intonationsmonster: den laga intonationen vid skalrorelse och den hoga vid
431.

Vid jamforelse av intonationen av tersen mellan de olika verserna kan man se att Lisa Boudré intonerar
forhallandevis hogt i t.ex. vers 3:d. Hér 6kas spdnningen i melodin genom att hon hir intonerar hogre én i vers 1
och 2. Det kan upplevas bade som att poéngtera det dramatiska innehéllet och att det ar den sista frasen i
melodin.

Figur I/ Melodirdrelsen uppat:

Tonplats
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Figur I/ Melodirorelse nedét:
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Figur I/ Melodirorelse som vinder pé tersen:
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3.5. Melodiken 1 visa I1

Denna visa &r som jag narmare beskrivit i avsnitt 2.4 en mycket spridd och vanlig visa. Jag har déarfor valt att i
detta kapitel jamfora Lisa Boudrés visa med en variant, "H# vixte upp en lilja" efter Olanbritt Anna Persson '*
denna visa kallar jag II:II, (se uppteckning avsnitt 2.4)

3.5.1. Tonforradet i visa Il och visa I1:11

Tonforradet i visa Il dr -4 -2 1 2 3a,c 4 5 6e, det stricker sig alltsa fran bottentonen till den stora sexten. I visa
IL:II &r tonforradet -4 -2 1 2 3,a,b 4 5.

3.5.2. Formenivisa ll ochivisa Il:1]

I fras a av visa II cirklar melodin kring grundtonen mellan tonplats -4 och tonplats 3. I fras b ror sig melodin
mellan tonplats -4 och 5, alltsa en hel oktavs omfang, melodin cirklar kring tersen. I fras c¢ finns melodins
hojdpunkt, sexten, omfénget i frasen &r fran -2 till 6e. I sista frasen, fras d, cirklar melodin aterigen kring
grundtonen, med ett omféng fran -4 till 4. Genomgéende rdr sig fraserna i visa II inom ett stérre omfang &n visa
I, se figur K1.

Figur K1, Visa II:1

Fras a Fras b Fras c Fras d

e //7 _
i =

Visa II och visa II:II har sasmma omféng i fraserna a och d, medan de tvéa mittersta fraserna skiljer sig &t. I visa
IL:IT &r kvinten hdjdpunkten i bade fras b och ¢ och i fras b dr det undre ramintervallet grundtonen och i fras d,
bottentonen, se figur K2.
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!4 »Olanbritt Anna Persson, Malung f 1888, 4r uppvixt i ett musikaliskt hem. Sérskilt hennes far Olanbritt Olog Olsson sjong vackra visor
och spelade fiol”... ”Aven hennes mor Helje Karin Olsdotter hade fin singrést”...”Sjilv var hon en genommusikalisk minniska, har alla
sina ar haft sdng och dans som storsta intresse. Hon star i sarklass bland sdngerskor genom den viarme och kirlek som utstralar i hennes
visor, helt i anda med hennes mjuka intelligenta personlighet.” Sa skriver spelmannen Anders Rosén om henne pé sin skiva P& vandring
med Lejsme Per (88-1, 1973). "Ha vixte upp en lilja” har jag upptecknat frén denna skiva i januari 1984.



Figur K2, Visa II:11:1
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3.5.3. Skillnader melodimdssigt mellan visa Il och visa I1:11

1
o

P4 figur L kan skillnaderna mellan de tva olika melodierna studeras. Fras a ir relativt lika i de bdda versionerna,
visa II:a slutar pa 2 3c 1, visa IL:II gar istéllet till bottentonen for att sedan sluta pa grundtonen.

I fras b skiljer sig melodierna mycket at. Férutan en rytmik forskjutning mellan de bada sa gar melodin i visa 11
upp till kvinten tva génger, men visa II:I bara en géng. I fras c ar skillnaden storst mellan de tva melodierna. I
visa II fortsétter melodin upp till sexten, medan melodin i visa II:IT istéllet vander tillbaka till grundtonen. Nér
melodierna méts igen, pa kvinten, har visa II:11 sin melodiska hjdpunkt, medan visa II dr pa vig ner fran sin
hojdpunkt - sexten.

I fras d 4r melodierna rétt lika, men visa II har sin hdjdpunkt pé kvinten och, visa II:II sin pa tersen.
Min tolkning &r att Lisa Boudrés visa har en stdrre melodisk "djdrvhet, t.ex. i fras ¢ dir spanningen byggs upp

gradvis upp till sexten, dn den variant som Olanbritt Anna Persson sjunger. Denna djarvhet beror pa att antingen
Lisa Boudré, eller nagon i traditionsledet fore henne, har varierat den relativt enkla melodistommen.
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Figur L °
Melodigraf
Jamforelse mellan II:1 och II:11:1
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'3 Felaktighet i grafen ovan: i melodi II fras 3 skall den tredje tonen vara tonplats 4 ef tonplats 3
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3.5.4. Melodiska monster i visa 11

I visa II finns bade cirkling och tersstaplingar, diremot finns ingen 431 rorelser, (melodin innehaller heller ingen

stor ters). Se figur M.

FIGUR M, melodiska monster I VISA 11

Rorelser a c d
Tersstapling -224 6e

Cirkling 2-21
Slutfallscirkling 23cl 23c1

3.5.5. Tersens intonation i visa I

Figur N/ Melodirdrelse

Tonplats
5

3c

1
S v
Antalggrf 2 3 3 ! 2 3

I denna visa finns tva konsekventa intonationer av tersen, a och a, se figur N. [ uppétgaende skalrorelse intoneras
bade a och c. Nér melodin gor en slutfallscirkling, se figur M, intoneras alltid 3¢ (2 3c 1).

Om rorelsen startar pa -4 och sedan gar direkt till tersen for att sedan g till grundtonen, 4r intonationen 1ag, 3a.
Den rorelsen fortsitter ocksa sedan vidare till 3a 4 5 3a 5, alltsa hela tiden 1ag intonation.

I de fall dér tersen nas fran -4 och melodin sedan fortsétter uppat till kvinten &r intonationen bade 3a och 3¢
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3.6. Melodiken 1 visa III

3.6.1. tonforradet i visa II1

I denna visa &r tonforradet -6¢ -5a,b -4 -2a-e 1 2 3b, hér innehéller tonforradet alltsa tonplatser under -4. Jag
tolkar detta som att visan bestar av tvd modus, som har foljande utseende, x x 3¢ 4a,b (-6, -5a,b) och -4 -2a-¢ 1 2
3b, i det undre av dessa tvd modus finns en grundton under 3¢ och 4a,b, som de relaterar till.

3.6.2. Formen ivisa Ill

Antalet fraser I denna visa kan tolkas som sju (a-g). Fras a c f ar identiska, samma sak géller frasernab d g.
Fras e, som innehéller den melodiska hdjdpunkten, forekommer bara en gang. Formen blir dd AB AB C AB
(sonatform).

Men man kan ocksa ténka sig visan som indelad i fyra fraser:

ny fras Al A2 B A3

f.d. fras atb ct+d e f+g

Den melodiska hojdpunkten hamnar d& I den tredje frasen och pé sa sétt far den likheter med visa I och II, som
bade har sin hojdpunkt i tredje frasen.

Visa IlI:s omfang syns I figur O och P

Figur O/ Visa III:1

Fras a, ¢ Fras b, d Fras e Fras f Fras g
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Melodigraf Visa I11I:1

Figur P

3.6.3.
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Melodiska monster I visa 111

I visa III férekommer béde cirkling och 431. Se figur Q.

figur Q, melodiska monster i VISA 111

Rorelser i a b c d e f g

fras

431 1-2%-4 1-2*-4 1-2*-4
Slutfallscirkl. 2-2al 2-2al 2-2al

*intonationen av -2 varierar mellan -2a och -2b, mer om det 1 avsnitt 3.6.4
3.6.4. Intonationen av inledningstonen i visa 111

I visa III varierar Lisa Boudré intonationen av inledningstonen fran -2a till -2e, se figur R. Vid alla de rorelser
som bdrjar pa grundtonen, intonerar Lisa Boudré relativt hog inledningston, -2b eller -2c, det blir typiska 431
rorelser.

Vid rorelser som borjar pd grundton och gar via -2 och sedan slutar pa tonplats 2, &r intonationen férhéllandevis
lag, -2e till ¢, sa dven hér blir det andra intervallet en stor ters.

Den sista intonationspraxis ar den dér rorelsen startar fran tonplats 2 gar via -2 och slutar pa grundtonen. Dér
intonerar Lisa Boudr¢ alltid -2a. Min tolkning av den sista rérelsen &r att hir har -2 en stark inledningsfunktion,

varfor ndgot annat dn -2a dr oténkbart.

Figur R

Tonplats

Antal ggr

A




4. SANGLIG GESTALTNING

"Man ska sjunga med béjlig rést, alltsd mjukt sd att rosten folide med i dom dér krusidullerna. A sa
har jag ju kommit underfund med att det dr manga av dom ddr smd tonerna, som dom sjunger pd
konsonanten, ndr det dir tonande konsonant. A sd skulle jag hdlla ut pd sista ton i regel”.

Sé beskriver Gustav Tillas, Djura (1897- ) ett dldre sangsétt. S& som han hade hort det och fatt det beskrivet for
sig (SVA BA 6206).

I det hér kapitlet skall jag forsoka beskriva olika delar av Lisa Boudrés sangsitt, delar som jag upplevt som
viktiga och intressanta och dessutom mojliga att beskriva verbalt eller visuellt.

Vad &r ett sangsétt? Jag anser att det &r séttet att anvdnda sitt instrument - rosten for att uttrycka och gestalta ett
musikaliskt material. Séngséttet paverkas av en mingd faktorer, sdsom idiomatik, tradition, miljo, personliga
ideal, tekniska fardigheter, ambition m.m. Hur sdngséttet sedan blir &r ett resultat av de val man gjort utifran
motsvarande mojligheter i instrument, teknisk forméga, tradition m.m.
I detta kapitel utgar jag ifran att valet av sangsétt gors bade omedvetet och medvetet. Omedvetet utifran
opaverkbara begrénsningar och medvetet utifran ideal. Detta ideal behdver inte vara verbalt formulerat for att
vara medvetet!
Det ar forst nir det egna séttet att sjunga konfronteras med ett annat sangsétt, som behovet av att formulera ideal
och beskriva skillnader uppstér. Lisa Boudré behovde antagligen aldrig formulera sig, beskriva sitt séngsétt pa
annat sétt &n genom att sjunga.
Det &r antagligen anledningen till att det finns sé fa beskrivningar av folkligt sdngsitt. Det har inte behovts
formuleras eftersom det varit "DET" sangséttet. Idag uppstér ddremot ett sddant behov, genom att vi behdver
skilja ut detta sétt att sjunga fran andra sdtt (om sangsattet skall Gverleva).
De olika delar av Lisa Boudrés sangsitt som jag valt att belysa ar:

= Klangbehandling

= Artikulation

= Frasering

= Utsmyckning

= Textbehandling

Samma egenskaper i Lisa Boudrés sdngsitt kommer att behandlas ur olika synvinklar i olika avsnitten. T.ex. det
sitt pa vilket Lisa Boudré ansitter tonen kan beskrivas bade som artikulation och som utsmyckning.

4.1. Klangbehandling

Lisa Boudré sjunger i ett rostregister som ligger néra talet, framst s.k. brostklang. Vid hogre frekvens sjunger
Lisa Boudré mer nasalt, rosten blir "ljusare”" och mer dvertonsrik. Det blir vad man kan kalla for huvudklang.

I Lisa Boudrés sang r det tydliga skillnader mellan olika ljud. Det later annorlunda &n nér t.ex. en Operasangare
sjunger, da skillnader mellan olika ljud istdllet egaliseras, jamnas ut.

I Lisa Boudrés sang later varje ljudgestalt pa sitt speciella sitt, de skiljer sig fran varandra bade i fraga om klang
och artikulation. Inom varje ljudgestalt artikulerar hon konsonanterna tydligt, vokalerna later olika varandra i

klangférg, hon sjunger och héller ut de tonande konsonanterna - nasalerna -, pa sé sitt blir varje ljudgestalt unik.

Nasalerna har den egenskapen att de binder ihop ljudgestalter med varandra, det fungerar som ett slags "klister".
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Det gor i sin tur att ord som nér de talas inte hor ihop blir "ihopklistrade" till ett enda langt ord nér Lisa Boudré
sjunger, t.ex. "liksomenblom" (visa II:1:b).

Starkt artikulerade konsonanter gor istéllet att stavelser som annars hénger ihop i ord forlorar kontakten med
varandra och sjungs som enskilda ljudgestalter, till forman for artikulationen, t.ex. "tdr na deupp rann" (visa
II:1:b). Jag tolkar det som att variation av ljudbilden gér fére textens funktion som meddelande eller budskap.

Vokaler sjunger Lisa Boudré sé att de alla later olika varandra, hon egaliserar inte olikheterna mellan vokalerna
som 4r en stor del av konsten i t.ex. operaséng. Lisa Boudr¢ haller inte ut vokalerna speciellt 1angt, som man gor
1 konstmusiksang. Alla vokaler sjungs ddremot ganska nasalt, "langt fram", "i ndsan", vilket gor att Lisa Boudrés
sang far en nasal klangfédrg. Hon s.a.s. poédngterar det nasala i alla vokalljud utan att f6r den skull egalisera,

utjdmna skillnaderna mellan dem.

4.1.1. Forhallandet mellan nasaler och amplitud i Lisa Boudrés sang

P& Monaregistreringar som jag gjort utifrdn inspelningarna med Lisa Boudrés séng, kan forhallandet mellan de
nasala ljud Lisa Boudré sjunger och amplituden, studeras. En generell iakttagelse som jag gjort ar att
amplitudutslaget blir storre -ljudet starkare- nar Lisa Boudré sjunger pa en nasal, i forhallande till
omkringliggande ljud. I de sma lokaliteter som Lisa Boudré sjong, (ex.vis. ett vanligt bostadsrum), blir en sadan
skillnad i ljudstyrka mellan nasaler och omkringliggande ljud klart méarkbar. Detta ger variation av ljudbilden.

Sammanfattning
=  Vokaler - ger ton och varierad klangférg, halls inte ut sa ldnge

= Nasaler - sammanbinder omkringliggande ljudgestalter "klister", hojer ljudstyrkan,
ger vad som kan kallas huvudklang.

= Konsonanter - har en rytmisk och artikulativ funktion, delar upp i ljudgestalter.
4.1.2. Forhallandet formantfrekvens och melodifrekvens i Lisa Boudrés sang

Under borjan av mitt forskningsarbete hade jag en idé om att undersoka forhallandet mellan melodifrekvens och
formantfrekvens i Lisa Boudrés sang, utifran teorin om att vissa ljud favoriseras for att de formanter som da
framtrader ligger i samklang med melodifrekvensen. Det skulle alltsa kunna ligga i kombinationen ljud och
melodi hur pass séngbar en visa blir och kanske ddrmed hur populér visan blir.

For denna undersokning valde jag ut visan "Det véxte upp en lilja", som &r mycket spridd. Med hjélp av
Professor Johan Sundberg pé avdelningen fér musikakustik pa KTH gjorde jag s.k. sonagram, dar
deltonsspektrat for varje enskilt ljud och grundfrekvens blir synligt. Kvaliteten pa inspelningarna med Lisa
Boudré dr dock sé délig att det inte gér att klart sdga vilka formanter som framtrader genom Lisa Boudrés sang
och vilka sam é&r frukten av sjdlva inspelningen, t.ex. forstirkning av vissa overtoner genom sjélva
inspelningsapparaturen! Denna undersdkning gick dérfor inte att slutfora. Teorin om att text och melodi hdnger
ihop mer som ljud och att det semantiska innehallet kan ha mindre vikt for en visas popularitet dr dock ett for
intressant &mne for att limnas darhén. I avsnittet for textbehandling (4.7) tar jag upp nagra aspekter pa &mnet.
Vad giller undersokning om forhéllandet mellan formantfrekvens och melodifrekvens hoppas jag fa mdojlighet
att undersoka denna teori ndrmare vid ett annat tillfalle, forhoppningsvis med ett for undersékningen mer
tillforlitligt material.
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4.2. Artikulation

Med artikulation menas hér formandet av tonen, bade tonens ansats, karaktir och avslutning.

Lisa Boudr¢ varierar sittet att artikulera toner/ljud i sin sdng. Vissa toner/ljud artikulerar hon tydligare &n andra,
hon wvarierar vilka toner/ljud hon artikulerar tydligt i de olika verserna. I det hér avsnittet kommer jag att belysa
hur Lisa Boudré artikulerar i de olika visorna.

Som jag visat i avsnitt 4.1 artikulerar Lisa Boudré vissa stavelser sa starkt att de forlorar kontakten med andra
stavelser antingen mitt inne i ett ord eller mellan tva ord. Jag bérjade undersékningen med att lyssna efter och
notera var jag uppfattade denna typ av artikulation. I figur B1-3 framgér vilka ord som Lisa Boudré delar upp i
tva eller flera tydligt artikulerade ljudgestalter.

Som framgér av figur B varierar Lisa Boudré var i melodin hon artikulerar mellan de olika verserna i varje visa.
4.2.1. lakttagelser om artikulation utifrdan Monareg.

Efter det att jag ha lyssnat och noterat var de olika artikulations-rorelserna befann sig, 6vergick jag till att studera
hur de sag ut pa en Monaregistrering. Jag fann da att mellan det att en ton / ett ljud ldmnades och innan nésta
paborjades, skedde en, vad som hir kallas en "artikulationsfrekvensrorelse", d.v.s. att Lisa Boudré innan hon
ansdtter ett nytt ljud later rosten "sjunka ner" till en tonplats med en ldgre tonhdjd, for att sedan med en
frekvensrorelse uppat pa nytt ansitta meloditonen. Den tidsrymd som denna rorelse sker inom ar mellan 0,14 -
0,38 sek., det ror sig alltsd om en relativt kort tid, men dnda tillrackligt lang for att Grat ska uppfatta att den forra
tonen avslutas och att den nya ansitts, (ddremot kan 6rat inte uppfatta rérelsen som en del av melodin).

I de tre visorna &r det frimst bottentonen, inledningstonen och grundtonen, som artikulationsfrekvensrorelsen gar
via, men i visa III ocksé tonplats -6 och i visa I tonplats -8. Tonplatserna -4 -2 och 1 ir alla viktiga tonala
referenspunkter i melodin, (se avsnitt 3.1.1), de talar om vilket modus visan gar i.

4.2.2. Artikulationsrorelse via tonplats -4 -2 1 m fl.

(Se samtidigt med avsnittet fig. C1-E3, bilaga 2.) Nér Lisa Boudré gor en artikulationsfrekvensrorelsen via
tonplats

-4 sker det ndr melodin &r pa vig mellan tonplatser inom omradet -4 till 3, med ett undantag. I visa I:2:c, "Nu
okas sorgen sig mer och/ mer", gar melodins rorelse fran tonplats 4 till 5 och dndé sker en
artikulationsfrekvensrorelsen via -4, min tolkning &r att ordet MER poéngteras genom denna djupa
artikulationsroérelse dels for att det dr en hdjdpunkt och dels for att det 4r en upprepning av ett ord.

Artikulation via tonplats -2 sker ocksa inom tonplatsomrade -4 till 3 (se fig. F), utom vid tva tillfallen, bada
géngerna i visa I, en rorelse fran tonplats 4 till 5 och en fran tonplats 5 till 3 i frasen I:3:c2 "en hjirtans dngslan
och be/svér/ allt". Min tolkning &r att det &r ett sétt att variera denna fras men ocksa ett stt att podngtera det
kommande slutet.

I visorna I och II ror sig melodin mellan tonplatserna 2 och 5 vid artikulationsfrekvensrorelsen via grundtonen. I
visa III befinner sig melodin oftast under grundtonen, dér finns heller inga artikulationsfrekvensrdrelsen via
tonplats 1.

Artikulationsfrekvensrorelsen via -6 finns bara i visa III inom tonplatsomrade -4 och 1. I visa I finns tva
artikulationsfrekvensrorelsen via -8, melodin befinner sig dé inom tonplatsomrade -4 till -2, alltsd under
grundtonen.

Utmaérkande for alla dessa artikulationsfrekvensrorelsen ar att de alltid ar fallande, den fallande
artikulationsfrekvensrdrelsen vénder sedan pa den referenston som ligger narmast, med undantag for nagra
tillfallen som jag beskrivit ovan. Annorlunda sagt, Lisa Boudré gor artikulationsfrekvensrorelsen via den
referenston som ligger ndrmast och i de fall hon inte gor det, tolkar jag det som att det 4r ndgot speciellt hon
poéangterar.
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4.2.3. Melodins rorelse vid Artikulationsrorelse

Hur r6r sig sjdlva melodin vid artikulationsfrekvensrorelsen? Melodin kan rora sig uppat eller nedét eller rora sig
mellan samma tonplats. Melodin ror sig vid de flesta tillféllen ett eller tva tonplatser. Den vanligaste ar tva
tonplatser nedat, arton ganger, nést vanligast r en tonplatser nedat, femton génger. Vid fjorton tillfdllen ligger
melodin kvar pa samma tonplats, eller borjar en fras eller vers med artikulationsfrekvensrorelsen. Tolv ganger
ror sig melodin en tonplats uppat och endast tva ganger gar melodin tvé tonplatser uppat. Se FIGUR F.
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FIGUR Bl1

I:1:a f | alska

mig | emat
b de | bjuda
c de | bjuda

for | bunn
I:2:a men | ha de |Gud

s | ha det |alle |ri |bli |vit
c och | mer
d ndre | vi

i|li/vet ser

I:3:a a | himmel
b vad | jag li dur
cl besvig|
d1 it [for |den
c2 och | be Svar
d2 ﬁlllt for | den

Falska klaffare std mig emot.

De bjuda till med sin arga list och hot,
de bjuda till med allor 16nn,

till att omgora vart férbund.

Men hade Gud skilt kdrleken at.

sd hade det alleri blivit s& svart,

men nu 0kas sorgen sig mer och mer,
nédre vi varandra I livet ser.

4 himmel och jord beklagar sig,

for vad jag lider dagelig,
en hjértans dngslan och besvir,

allt for den vannen jag haller kér.
en hjértans dngslan och besvir,
allt for den vinnen jag héller kér

an

FIGUR B2
II:1:a en | lilja d
da|len ~a
¢ tar [ na ~a
stanna | de e
a|sag /
I1:2:a vin | nen /
har | mig A
b (dér | for) e 4
fatt | iger el
II:3:a Lasarus | han —v
han | var — >
b li|da ~A
be | gravning A
hime | len -

Det véxte upp en lilja i grondalen
liksom en blomstertdrna de upprann

jag stannade och ség pa denna tdrnan
till dess tirarna pa mina kinder rann.

Lilla vénnen har mig 6vergivit

darfor att jag sa fattiger ar

dérfor sa har han sokt sig nu en annan
som rikare och bittre ir 4n jag

Men Lazarus han var vél allt for fattig
dérfor sa fick han lida hér stort tvang

darfor sa fick han statelig begravning
a dnglarena i himmelen dom sjong



FIGUR B3

III:1:a
b se | glat
mote | vind
e den | ljuva
g glid | jen
II1:2:b mig | var
c du | lag
d liljo | blad
e jag|upp | vaknade
f nojd | jag dig sak |[na de
g mig | du
II1:3:a va | rit klar
b mulen | bli
c all | min
d e | vigt
g denna | da ag och |stunn

Jag seglat ut i motevind, ifran mitt fadursland.

Att s6ka mig en trogen védn , men en otrogen fann .

Sé ar for mig den ljuva fréjd men till att sorja ar jag ndjd
Jag dr ej glddjen vérd .

I natt i sdmnen dromde jag, liksom du hos mig var.
Liksom du lag pa armen min, du ticka liljoblad.

Men nér som jag uppvaknade, helt missndjd jag dig saknade,
langt bort fran mig du var.

Den himmel som forr varit klar borj nu att mulen bli
Den sol som upplyst all min dar, gér nu {for evigt ner.

Sé tackar jag for kidrleken, jag njutit hér hos dig min vén,
till denna dag och stunn.
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FIGUR F
Visar mellan vilka tonplatser melodin rér sig vid respektive artikulationsfrekvensrorelse
via -4, -2, 1, -8 och -6 i alla tre visorna

Artikulationsfrekvensrorelse via tonplats -4

Visa | Visa 11 Visa 111
1 213C 11
1 1|-2e
-20-2 2|-2a
201 1
3a|l 1|-2e
415 2a |l
201 3b|1
3e|1 112 -2e | -2e
1|3a -2a
3e|1 -2a |l
1|-2e
-2all

Artikulationsfrekvensrorelse via tonplats -2

Visa |l Visa 11 Visa II1
11 12 2 |3c
-2a| 1 3|2 3c|1
3c|1 3a 2 1]-2e
3c (-413) 1

1(2 3|-2a
211

11

415 12

513b

211

11

Artikulationsfrekvensrorelse via tonplats 1

Visa I Visa I1 Visa III
212 5|5
43¢ 414
43¢ 3 4
5|3a 514
3al |4 213
Artikulationsfrekvensrorelse via tonplats -8 och -6
Visa I Visa 11 Visa II1
21-4 1|-2e
-4 -4 -2e|-4
2 |-2a
412
Sammanfattning

Min tolkning éir att om man hela tiden i sin sang relaterar till grundton, inledningston, bottenton genom
t.ex. artikulationsfrekvensrorelsen, men ocksa genom forslag, maste tillhorigheten till ett visst modus vara
starkt etablerat i sjilva sjungandet. Kanske ér det da sa att man upplever de svivningar och spinningar
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som uppstiar mellan grundtonen och melodins 6vriga tonplatser starkt. Det blir som att ha en grundton,
bottenton etc. stiindigt ljudande i sin tanke, som en referenspunkt som skapar spinning it melodin. I
denna typ av musik med en tydlig linjir uppbyggnad, skapas spinning mellan olika tonplatser, t.ex. 3¢
mot grundton, inledningston mot grundton m.m. En liten variation av intonationen far en stor betydelse
for spinning/ avspanning i musik dér relationerna till referenstonerna framgar tydligt.

4.2.4. Ansatsernas utseende pd Monagraf.

Jag har valt ut en del av artikulationsfrekvensrorelsen, ansatsen, for att ndrmare studera hur de ser ut pa en
Monagraf Se figur K

Varje ansats borjar med en héftig frekvensrorelse uppét, vilket man som lyssnare urskiljer som en snabb och
tydlig ansats. Ingenstans i dessa inspelningar sjunger Lisa Boudré med en langsam glidande ansats. Ansatsen
borjar alltsd med en hiftig frekvensrorelse som "gar forbi" den tonhojd som &r slutpunkten for ansatsen. Darefter
véander rorelsen nedat och igen "forbi" slutpunkten och slutligen upp igen till en mer stabil tonhdjd som é&r
ansatsens slutpunkt. Denna rorelse ar inte for orat urskiljbar som en melodirdrelse utan &r en ansatskaraktér.

Detta sitt att sjunga, att s.a.s. ringa in den tonhdjd man ska till pa vigen dit, gor att ansatsen later mycket tydlig.

4.2.5. Forhallandet mellan frekvensrorelse och amplitud i ansatserna.

Lisa Boudré gor en stark och tydlig ansats bade artikulativt och dynamiskt bade vid borjan och slutet av en ton/
fras. I slutet av en fras eller ton behaller eller 6kar Lisa Boudré den ursprungliga intensiteten i tonen/ frasen och
slutar tvért, hon gor alltsa ingen avfrasering i konstmusikalisk mening, utan avfraserar istéllet sa gott som alltid
genom att behélla intensiteten. Avfrasering m.m. behandlas nirmare i avsnitt 4.5.
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Frasering I

I visor sjungna i folklig tradition, gar det att urskilja tvé olika typer av forhallningssétt till tid i gestaltningen.

1) Visor som sjungs helt metriskt, t.ex. dansvisor, sdnglekar, langa berittande visor m.m., visor dér den
underliggande pulsen &r en viktig parameter som visorna hela tiden relaterar till.

2) Visor som sjungs gestiskt, d.v.s. dir gestaltningen av fraserna styr tidsforloppet, till skillnad frén de metriskt
sjungna visorna dér pulsen styr tidsforloppet. I de tre visorna som Lisa Boudré sjunger &r det omgjligt att kénna
en underliggande puls - liklang tidsindelning -, de &r alla av den senare typen, hér kallade "frasvisor". Visor som
sjungs utifran frasen maste noteras som rytmer, dar relationerna mellan tonernas ldngd framgér, utan
taktsignatur och taktstreck.

Lisa Boudrés fraser dr som musikaliska meningar, de borjar med "stor bokstav" och slutar med "punkt".

4.3.1. Frasernas och pausernas ldngd och det inbérdes forhallandet mellan deras
ldngd.

Med hjélp av Monaregistrering har jag matt frasernas och pausernas langd i de tre visorna, for att kunna jamfora
deras langd i forhallande till varandra.

"Sdng anvdnder ldngre fraser dn normalt tal. Fraser pa mer dn 15 sekunder dr inte ovanligt i sang, medan man
vid normalt tal hdmtar andan en gang var femte sekund” (Sundberg 2, s 29).

I figurerna nedan kan de inbordes relationerna mellan de olika fraserna studeras.

Figur G, visa |

Fras a paus b paus c paus d paus summa
versl 4,7 0,7 53 1 5 0,1%* 5,3 1,5 22,1
2 5,4 0,7 4,5 1 6 - 6,4 1,9 24
3 5,6 0,7 4,5 1,1 5,4 - 6,1 1,2 (23,3)
53 - 6,1 - 34,7
total summa 80,8
fras ¢ och d tillsammans vers 1 10,4
vers 2 12,4
vers 3 11,5
vers 3 11,4

* Det ér tveksamt om Lisa Boudré verkligen hinner andas hér?

I visa I &r de inbordes relationerna mellan fraserna i varje vers inte lika i de olika verserna. Daremot &r alltid den
sista frasen ldngst i alla verserna. Fraserna c+d alltid ldngre &n fraserna a+b. Mellan fraserna ¢ och d andas inte
Lisa Boudré¢, utom mgjligen i vers 1. Den ldngsta av dessa sammansjungna fraser blir d& 12,4 sek och den
kortaste frasen i visan &r 4,5 sek. Fras b dr den kortaste frasen i visan med undantag for vers 1, dér istéllet fras a
ar kortast. Min tolkning &r att eftersom fras I:1:a innehaller manga tonldsa konsonanter (f, s, k, "falska klaffare
sta..") som inte gar att hélla ut, blir den frasen kortare i den forsta versen 4n i de andra verserna. Lisa Boudré
kompenserar detta genom att géra den andra frasen i forsta versen lite ldngre. Den sammanlagda ldngden av fras
a+b blir i alla verserna ca 10 sek.

Figur G2, visa Il

Fras a paus b paus c paus d paus summa

versl 6,8 1 5,8 1 5,9 0,7 7 3,6 28,2

2 5,9 0,8 5 1,2 5,5 0,2%* 6,4 2,1 25

3 6,1 0,8 5,3 1,1 6 0,7 7 - 27
total summa 80,2
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* Det ar tveksamt ifall Lisa Boudré verkligen andas hér?

I visa II dr de inbordes relationerna mellan fraserna lika i de olika verserna, &ven om frasernas absoluta langd
varierar. Fras d &r léngst, fras a dr nést ldngst, fras c dr nést kortast och fras b ar kortast. Pauserna ér mellan 0,7
och 1,2 sek. langa. Mellan fraserna 2:c och d &r det tveksamt om Lisa Boudré verkligen andas, om inte blir fras
2:c+d sammanlagt 12,1 sek. Fraserna langd varierar fran 5 till 12,1(alternativt 6,8) sek. Mellan verserna gor
Lisa Boudr¢ lidngre pauser dn mellan fraserna, lingst mellan vers 1 och 2.

Figur G3, visa III

Fras a+b paus ctd paus e paus f paus g paus summa

versl 11,5 1,1 11,3 1,1 5,2 0,5 5 0.4 6,6 2,2 42,7

2 11,5 1 10,3 1,1 5 0,5 5 0.4 7,2 3,1 41,1

3 11,7 0,9 10,7 1 etf - 10,2 0,6 6,3 - 41,5
total |summa |125,3

Visa III innehaller 7 fraser (a - g). Fraserna a+b och c+d sjunger Lisa Boudré ihop, ibland sjunger hon dven
fras e+f ihop. Frasernas ldngd varierar mellan 4,5 till 11,5 sek. Det forsta frasparet (a+b) dr langst i alla verserna,
dérefter det andra frasparet (c+d), pé tredje plats kommer den sista frasen, fras e dr ndst kortast och fras f kortast
i alla tre verserna. Aven hir ir den sista frasen lingst i forhallande till de andra om man jimfor med alla fraserna
var for sig.

Sammanfattning
Pauserna ir ungefir 1 sek mellan fraserna. Mellan verserna ér pauserna 1,5-3,6 sek. Frasernas Liingd

varierar fran 4,5 till 12,4 sek. I den sista frasen ér alltid den sista tonen ling, (ofta mer in 1 sek.), i
forhallande till tonliingderna i versen i 6vrigt. Det gor att den sista frasen alltid blir lingst. Den sista tonen
sitter en ordentlig punkt for frasen.

Utifran en iakttagelse i visa I kan man Konstatera att en fras som ér rik pa tonlésa konsonanter i regel blir

kortare in en fras med fa tonlosa konsonanter. Det visar sig att Lisa Boudré kompenserar detta genom att
istéllet gora nistfoljande fras lingre.
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4.4. Frasering I, rytmiken

Inom fraserna gor Lisa Boudré bade generella rytmiska figurer som aterkommer genom hela visan och tillfalliga
varierade rytmiska figurer. Rytmiken i de tre visorna kan beskrivas pa olika sétt, generellt eller unikt. Det finns
bade rytmiska figurer som dr unika for varje visa, men ocksé rytmiska figurer som aterfinns i alla tre. Detta
géller dven de rytmiska motiven i visorna.

4.4.1. Den generella rytmiska gestaltningen i visorna

For att forsdka fanga den generella rytmiska gestaltningen, har jag forst gjort férenklade rytmfraser. De visar
forhallandet korta och langa toner med en enkel 2:1 relation.

Figur H 1. visa |

nnMhonLiy nlnannl

YL o MAN Ly )L

ly noanl

ol
o
.
ol

Figur H 3, visa Il

N a3 by o))

e Y e eI

Det blir det en ganska liten rytmisk variation med denna férenklade rytmik, men man kan se generella rytmiska
gestalt som finns i alla tre visorna.

En gestalt som de flesta fraserna slutar pd ar: ‘ ] o

Alla fraser utom tvé borjar med: ) J o

I béade visa I och II kan man se foljande forenklade fras: J\ o‘ . J J 01

An



4.4.2. Generella och unika rytmiska figurer i de tre visorna

I den notbild som inte &r lika férenklad kan rytmiska figurer som ér typiska for varje visa
studeras, men ocksé hér finns rytmiska figurer som aterkommer generellt i visorna.

I visa I finns f6ljande rytmiska figur: den forekommer mest i borjan av fraserna.

L J o o
I visa II finns figuren: generellt i — hela visan.
LA L J

I visa III ser en dterkommande figur ut sa hér:

I alla tre visorna &r forhallandet kort-lang vanligt, i visa I och I sa hér:

L J
och 1 visa III sa hir: .- ]

I princip bdrjar alla fraserna med en upptakt, se ovan avsnitt 4.4.1

Som synes &r forhallandet mellan langa och korta toner i de rytmiska figurerna séllan enkla 2:1 relationer. Jag
har noterat bl.a. 3:1 och 4:1 relationer. Men mer generellt tolkar jag det som att Lisa Boudré utpriglar kort/ldng
forhéllanden - att hon gor langa toner langre och korta kortare.

4.5. Frasering 111

I konstmusiksang talar man om "avfrasering" d.v.s. att varje fras avslutas med att ljudstyrkan - amplituden
trappas av jamnt till dess sluttonen/ frasen &r slut. I Lisa Boudrés séng har jag iakttagit hur hon i slutet av en fras
istdllet for att avfrasera pa konstmusikmaner, haller kvar intensiteten i tonen dven i fraga om ljudstyrka till dess
tonen t frasen #r avslutad och pa si sitt markerar slutet. Aven i bérjan av fraser gér hon pa motsvarande siitt,
d.v.s. hon borjar varje fras genom en tydlig markering att hér borjar jag”. Hon gor ingen smygande mjuk ansats
utan en tydlig ansats, denna ansats kan antingen komma redan pa forslaget eller pa huvudtonen direfter. Varje
fras borjar och slutar alltsa dvertygande och tydligt.

Jag har valt ut visa II:]1 for att ndrmare kunna studera forhéallandet mellan amplituden och frasborjan - frasslut.

4.5.1. Frasslut i forhallande till amplituden

I visa II:1 slutar alla fraserna pé nasaler istéllet for att hélla ut pa vokalerna i det sista ordet. Dessa héller Lisa
Boudré ut linge pa. Den sista tonen &r ca 1 sek. lang. I alla fyra fraserna hojs amplituden tydligt nér sluttonen
ansitts. [ fras a, ¢, d behéller amplituden samma niva tills tonen ar avslutad. I fras b sjunker amplituden nagot
mot slutet av frasen.

4.5.2. Frasborjan i forhdllande till amplituden

Alla fyra fraserna bdrjar med en tydlig ansats, vilket alltsa &ven géller amplituden (jmfr avsnitt 4.2). I fras a
sker en tydlig borjan pa ordet VAXTE vilket bidrar till att man uppfattar DET som obetonad= upptakt och
VAXTE som betonad, frasens forsta ton. Samma forhéllande rader i fras b dir den starka amplitudansatsen
borjar pa tonen -SOM i ordet LIKSOM. I fras ¢ hojs amplituden forst stark vid ordet JAG, redan pa upptakten,
varefter den sjunker snabbt. Det blir en amplitudtopp just i borjan. Upptaktskinslan pa JAG stors dock inte av
detta, eftersom den generella symmetrin i fraserna gor ett enstavigt ord, framfor ett flerstavigt till obetonat
framfor betonat. I fras d hojs amplituden pa ordet TILL &terigen, redan pa upptakten. Har borjar alltsé upptakten
med "stor bokstav".

4.5.3.  Stavelser och ordbérjan i forhallande till amplituden

P4 samma sétt som Lisa Boudré ansitter varje fras tydligt &ven ljudstyrkemaissigt for att sedan nagot sjunka i
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intensitet, har ocksa varje ny ton/ stavelse/ ord sin ljudstyrkemaximum i bdrjan av tonen. Varje gang Lisa Boudré
sjunger en nasal hojs amplituden mérkbart (se avsnitt 4.1.1), men vid andra konsonanter &r det bara i
initialskede av en ton/ stavelse som amplituden hojs, se I1:1:b. De understrukna bokstéverna nedan visar var
amplituden ér stark i borjan av ljudet.

"blom ster tir na de upp rann"
Obs att detta géller ord som borjar med konsonanter.

Sammanfattning

Varje fras borjar med ett tydligt ansiittande av tonen om ordet borjar pa en konsonant. Antingen redan
pa upptakten eller pa huvudtonen. Ofta dr amplituden hogst i sjdlva initialskede. De enskilda stavelserna
inom varje fras, som borjar men en konsonant har ofta ett amplitudmaximum i borjan av stavelsen.
Nasaler inne eller i slutet av en fras hdjer amplituden mer konstant och inte bara i borjan av tonen.

Vid slutet av en fras behaller tonen sin intensitet tills frasen ir slut, da den hastigt sjunker.
Amplitudnivan ir i stort sitt samma under hela sluttonen.



4.6. Utsmyckningar

Lisa Boudré smyckar ut melodilinjen, antingen varierat fran vers till vers eller &terkommande mellan de olika
verserna. Men var géar grinsen mellan meloditon och melodisk utsmyckningston? I en musik som inte utgér fran
en notation blir skillnaden mellan dessa steglos. Jag har valt att gora skillnad mellan vad jag upplever som
melodiskelett och vad som jag upplever dr utsmyckning av detta skelett.

4.6.1. Olika typer av utsmyckningar

Jag har valt att belysa den typ av utsmyckningar som &r for orat urskiljbara som melodisk utsmyckning.

1) Melismer (d.v.s. sammanforande av tva eller flera toner mot en och samma textstavelse) och

2) forslag (d.v.s. en ton som genom sin existens accentuerar den efterfoljande tonen).

Diremot kommer jag inte att behandla de utsmyckningar som sker pa "mikroplanet”, alltsi mindre melodiska
rorelser dn de horbara, (se avsnitt 4.2), ej heller vibrato, eller utsmyckningar som har med dynamikforandringar
att gora (se avsnitt 4.5).

Genom att plocka ut de melodiska utsmyckningarna ur notuppteckningarna av Lisa Boudrés visor har jag kunnat
studera utsmyckningarnas tithet och variationen i utsmyckning mellan de olika verserna i samma visa.

Vid en jamforelse mellan avsnitt 4.2 och detta avsnitt, finner man en stor samstdmmighet, d.v.s. de melismer och
forslag som beskrivs i detta avsnitt finns ocksé beskrivna som artikulationsrorelser eller ansatser i avsnitt 4.2.

4.6.2. Utsmyckningar ivisa l

I visa I forekommer bade forslag och melismer, se figur I:1

Figur I:1
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3 (L I i i
Vers 3 Hey————— — = ; — :
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I slutet av fras a gor Lisa Boudré ett forslag, i borjan av fras b sjunger hon en melism pé ordet bjuda, pd samma
ord sjunger hon en likadan figur i fras ¢ och i fras d gor hon flera melismer fran borjan av den frasen till ungefar
mitten av frasen. I de foljande verserna varierar Lisa Boudré sina utsmyckningar i de olika verserna. I fras a dkar
antalet utsmyckningar for varje vers. Vissa typer av utsmyckningar ar lika fran vers till vers t.ex. borjan pa fras
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d. Tatheten mellan utsmyckningarna okar i varje vers och i sista versen kan det néstan bli lite svart att uppfatta
textens innehall (se vidare kapitel 4.7).

Generellt i visa I &r att forslag forekommer oftare i borjan och slutet av en fras och melismer oftare i mitten av en
fras, med undantag for 2:b dir Lisa Boudré sjunger forslag pa nistan varje stavelse, kanske for att podngtera

textinnehallet starka kénslobudskap - "s& hade det alleri blivit s& svart". Likasé finns ett undantag i 3:b ddr Lisa
Boudré ocksa gor forslag pa varje stavelse.

4.6.3. Utsmyckningar i visa I1

I denna visa dterkommer samma utsmyckningarna fran vers till vers och det ar inte alls lika varierat som i visa I,

se figur [:2.
Figur 1:2
5 frasa fras b fras ¢ fras d
N
IAY !
Vers | — +
¢ : —r
I
" da_____ de na____n
A —= K % :
Vers 2 (s T - >
3 X e @ et
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Vers 3 |~ f —a —— 1 1
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=== | [ LA
fa hi__r fi—ck gra— v_ning

Utsmyckningarnas tdthet 6kar fran forsta till sista versen. Alla verser inleds med ett forslag. Melismer
forekommer mest i slutet pé fraserna, se figur J.

Figur J, melismer i visa II

Fras a b c d

Vers 1 daalen dee tdrnaan

Vers 2 giivit annaan soom, 44n
Vers 3 faattig, | hédr fiick, begraavning

Fran/till tonplats |2 - 3¢ 31-5 [1-3¢c,1-1 3c-4,2--2

Melismer i visa II sker mest som en uppatgédende melodirdrelse, utom pé tva stéllen. En gang mellan samma
tonplatser och en gang som en slutfallsrorelse.
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4.6.4. Utsmyckningar i visa IlI

I denna visa forekommer utsmyckningar mycket regelbundet, se figur I:3.

Figur 1:3
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Fraserna a, c, e och f borjar alla med ett férslag, medan fraserna b, d och g borjar med en melism. Om man ser
visan som indelad i fyra fraser a+b, c+d, e och f+g, blir det istillet sé att alla fraser borjar med ett forslag och de
flesta fraserna har flera melismer i mitten, alltsa pa samma sétt som i visa I. Fras e innehaller bara forslag.

Sammanfattning

I visa I 6kas antalet utsmyckningar fran vers till vers. Var och nir i verserna de upptrider varieras fran
vers till vers. Forslag frimst i borjan och melismer mest i mitten av fraserna. I visa II éir det glest med
utsmyckningar, men de 6kar fran vers till vers. Det dr frimst melismer och dessa forekommer i slutet av

fraserna. I visa III finns minga och regelbundna utsmyckningar, forslag i borjan och melismer i mitten av

fraserna.
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4.7. Textbehandling

"Orden i psalmen forefollo till en borjan spela en rent underordnad roll, melodien tycktes vara
huvudsaken. Sa invéivd i och omspunnen av toner blev texten, att stavelserna savdl som orden sjilva
forlorade kontakten med varandra. Man uppfattade till en bérjan icke alls textinnehdllet, men forsjonk i
hénryckning over den hdrliga melodin, som verkade dkta folkmusik med rena vallats och vistoner. Men
snart ldrde man ocksd uppfatta texten, och da slog det en, hur melodin omhuldade, tjdnade och gav relief
at textinnehdallet, huru allt smdlt samman till en helt av gripande verkan."

Sa skriver upptecknaren Nils Andersson om hur han upplevde Pers Karin Andersdotters sang'® Citatet 4r hamtat
ur SvL Dalarna I, (sid 129).

I Lisa Boudrés sang upplever jag att hon genom text och musik férmedlar starka kénslor, men att texten inte
framst dr meningsbarande. Om budskapet i visorna skulle vara det priméra skulle Lisa Boudré lika girna kunna
tala eller ropa, for att vara siker pa att lyssnaren uppfattar det semantiska innehallet i vistexterna.

I avsnitt 4.2 om Lisa Boudrés artikulation, har jag visat att Lisa Boudré med hjilp av artikulation och tonansatser
delar upp texten i stavelser som sjungs var for sig &ven om de ingar i samma ord. Detta gor att deti t.ex. visa
I:3:b kan vara svért att uppfatta det semantiska innehallet i texten. Likasa sjunger Lisa Boudré ihop andra
stavelsegrupper som inte hor samman i ord t.ex. visa II:1:b "Lik somenblom ster tir na deupp rann".

Jag tolkar detta som att Lisa Boudré snarare uttrycker stimmningsinnehéllet i texten och det musikaliska
innehéllet 4n den exakta ordalydelsen. Jag tolkar det ocksé som att ordvalet dr bundet bade till den milj6 och tid
den &r skapad i, men ocksa till deras sdngbarhet. Ord som é&r bra att sjunga pa, bra ljudgestalter, fortsitter man att
sjunga dven nér de blivit omoderna eller mist sin semantiska betydelse for den som sjunger. Att uttrycket "falska
klaffare" som hor hemma i 1500-1600- talet, fortfarande sjungs av Lisa Boudré 1935, framstar for mig som ett
slaende exempel pa detta.

"Fér mig var sdngen ett sdillskap, som jag vardade och héll levande. Frimst dd i smedjan, ddr jag sedan
mdnga ar arbetat ensam. Med tiden blev det sd for mig att det hade en néra nog underordnad betydelse vad
en visa handlade om. Det var snarare hur den sjongs och hur den var diktad som var avgérande. Den fir
gdrna vara hur urmodig som helst. Detta nedsdtter i regel inte kvaliteten. Man far bekvima sig att begripa
den tidsdlder visan speglar” (Vissangaren Martin Martinsson)'’

' Pers Karin Andersdotter var fodd 1835 och dog 1912. Hon bodde i Risa by strax utanfor Mora. Nils Andersson var pa besok hos henne
1911 och tecknade upp manga vackra koralmelodier. Pers Karin Andersdotter var kdnd som en duktig vissangerska. (kélla SvL Dalarna I
sid 128-130)

'7 Martin Martinsson &r fodd 1913 och bor pa Orust. Smed, framstiende vissingare och trallare. (kélla ”I mitt hem sjong alla”, Edén,
Salomonsson, Stinnerbom, stencil, Géteborgs Universitet 1983)
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SAMMANFATTNING

Uppsatsen handlar om Lisa Boudré (1866-1952), vissdngerska fran Ovansjo, Géstrikland och hennes séngliga
och melodiska gestaltning av tre visor. Visorna dr inspelade i Ovansj6 av Folke Heldblom och Manne Eriksson
1935 och forvaras pa Uppsala Landsmalsarkiv.

De tre visorna hade Lisa Boudré¢ lart sig av Jons Wallbom, Ovansj6 och de kan alla rubriceras som lyriska visor
om olycklig kérlek. Dessa visor och elva till finns &ven upptecknade 1935-36 av Bengt Grane.

Lisa Boudr¢ sjong en stor del av sin vakna tid, helst ensam och utan ackompanjemang. Lisa Boudré var en
"arvsforokande" vissangerska, i sin repertoar inforlivade hon bade gammalt och nytt, fran visor dér atminstone
texten har rotter i 1600-tal till 1900-talets kabarévisor och nyare schlager och hon satte sdngarglddje fore
forvaltande av en repertoar.

Visan "Falska klaffare" har en mycket dlderdomlig text, &ven for Lisa Boudré ("A int vet jag om de'e varken
borjan eller slut pa'na for ho e' s& gammal sa vi ha’nt kunna fatt reda pa'et"). Det visar att det inte 4r nddvandigt
med en modern eller forstéelig text for att en visa skall foras vidare i generationer. Inga varianter har pétréaffats
pa varken text eller melodi.

Visan "Det véxte upp en lilja" dr ddremot en mycket spridd och vanlig visa, som finns i manga varianter runt om
i Norden. Till visan "Jag seglat ut i motevind" har bara en variant hittats i SVA:s samlingar. Texten har ett strikt
och lite komplicerat versmaétt, kanske &r den "forfattad".

For att kunna studera Lisa Boudrés gestaltning av de tre visorna gjordes som en grundldggande bearbetning av
materialet notationen av visorna pa skilda sétt: Dels grafisk notering av ljudforloppet, s.k. Monaregistrering,
dels notering i géingse notskrift och dels s.k. tonplatsnotering, en metod for notering av melodiska funktioner.
(utifran en metod av Sven Ahlbéck),(for repetition av tonplatsnotering se bilaga 1).

Vid studium av sénglig gestaltning visade sig monagrafering mest fruktbar, medan framforallt tonplatsnoteringen
har varit anvandbar vid studium av melodisk gestaltning i visorna.

Vad innebédr dé melodisk gestaltning? I dagens musikkultur &r vi ju vana vid att melodier har kénda upphovsmén
och att det finns en originalkomposition, ett manuskript dér tonséttaren har noterat tonfoljden i melodin, sa som
den skall vara, "som den gar". I den folkliga musikkultur Lisa Boudr¢ tillhérde, var uppenbarligen varken
upphovsman eller originalversion intressant. Det indikeras bl.a. av att den person som oftast nimndes i samband
med en visa dr den man lart sig visan av, den vars utférande man tilldgnat sig. Utforandet var alltsé det centrala.
De ménga olika versioner av t.ex. "Det véxte upp en lilja" visar att inte minst tonféljden dr ndgot som kan
varieras 1 olika personers gestaltning.

For att kunna studera Lisa Boudrés melodiska gestaltning av visorna gjorde jag (tillsammans med Sven
Ahlbidck) en storre jamforande undersokning av tonalitet och melodik i éldre visor i mellersta Sverige baserad
pa de visor som finns noterade i samlingsverket Svenska Latar: delarna Dalarna, sammanlagt 221 visor,
undersdkningen kallas hdr “Dalaviseundersokningen”( 1985 )

Det framkom att Lisa Boudrés visor har samma tonala drag som flertalet visor i undersdkningen. De har en
melodisk organisation som visar att de dr skapade i vad jag kallar ett modalt tonsprak, d.v.s. att tonfdljden i
melodin blir meningsfull genom de olika tonernas olika relation till en central referenston, hir kallad grundton.
Detta till skillnad frén s.k. harmonisk musik, dér tonfoljden relaterar till en ackordsfoljd.

Darigenom tillhor Lisa Boudrés visor, liksom flertalet dldre folkliga visor i Sverige, det tonala tinkande som
kinnetecknar merparten av den traditionella melodiska musiken utanfor Vésteuropa (och dven viss vésteuropeisk
musik, t.ex. konstmusik innan renédssansen, brittisk folkmusik m.m.).

Itvad av Lisa Boudrés visor finns ett tonférrdd som kan ségas vara typiskt for dessa dldre visor i Sverige, i
tonplatsnotering, (se bilaga 1 for repetition), ser det ut sa hér:

-4-2123a-e45

Karaktaristiskt for detta tonforrdd &r bl.a. den hoga inledningstonen, -2, som forekommer i 6ver 90% av visorna i
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”Dalaviseundersokningen”. Hog inledningston betraktas i allménhet som bevis pa inflytande fran harmoniskt
tankande och en relativt sen foreteelse, men i den har musiken ingar den i ett modalt sammanhang och jag vill
istéllet framfora hypotesen att det kan rora sig om paverkan fran vallhornsmusiken, diar den genomgéende hoga
inledningstonen kan ha med instrumentets traditionella utformning att gora.

En annan karaktaristisk tonplats &r bottentonen -4, ofta med inledningsfunktion. Den &r ocksa vanlig i flera andra
musiktraditioner vérlden runt. Den férekommer i 6ver 60 % av visorna i ”Dalaviseundersdkningen”.
Tonplatserna -4, -2 och 1 i kombination férekommer i 6ver hélften av visorna i undersdkningen och ocksa i Lisa
Boudrés tre inspelade visor.

Det som kanske &r mest ovant for moderna 6ron i det typiska modus ovan, ar den variabla tredje tonplatsen
(tersen). Variabel tredje tonplats finns i flera musiktraditioner vérlden over, bl.a. i arabisk musik (sikah) och
blues (blue note), men i var harmoniskt uppbyggda musik med dur och moll finns den inte. Variabel tredje
tonplats forekommer i alla de tre visorna sjungna av Lisa Boudré, och variationen av tredje tonplatsen har i
sarskilt en av visorna ("Falska klaffare") en mycket framtrddande roll. Jag har dven i detta fall gjort jamforelser
med andra vissangerskor/ sangare med dldre repertoar och sangsitt och funnit att denna tonala egenskap ar regel
snarare dn undantag bland dessa. (Variabel tredje tonplats &r &dven i den instrumentala folkmusiken i Sverige en
framtradande egenskap.)

Det ar dock inte endast 3:¢ tonplatsens intonation som varieras i Lisa Boudrés visor, dven inledningstonen, -2,
varieras i en av visorna ("Jag seglat ut"). I den tidigare nimnda jdmforande undersdkningen
("Dalaviseundersokningen), framkom att alla forekommande tonplatser forutom -4, 1, 2, 5 och 8, kunde ha
variabel intonation i materialet: alltsd -2, 3, 4, 6 och 7. Vid studium av melodirdrelsens betydelse for
intonationen har jag sirskiljt 5 olika intonationer av dessa variabla tonplatser. Dessa smé skillnader ifrdga om
intonation vid olika tillfdllen i en melodi &r inte nagot statiskt i det traditionella utférandet av melodin. Det dr en
stindiga variationen mellan verserna i t.ex. Lisa Boudrés utforande av visorna. Aven iakttagelser av
melodidverforing i levande tradition visar att stora fordandring av intonation sker mellan olika séngare. Jag drar
istdllet slutsatsen att intonationen av de variabla tonplatserna ar en fraga om melodisk (eller tonal) gestaltning,
en del av stundens utférande av melodin.

Jag har ocksa studerat hur intonationen av de variabla tonplatserna beror av melodirérelsen. Bl.a. har en viss
intervallfoljd visat sig ha karaktéristisk betydelse for intonationen av de variabla tonplatserna bl.a. i Lisa Boudrés
sang. Denna intervallfoljd ar en liten sekund plus en stor ters i fallande riktning. Noterat med
tonplatsbeteckningar féorekommer denna intervallfoljd ofta fran tonplats 4 till 3 till 1, varfor den av mig
bendmns som "4 3 1". I visan "Falska Klaffare" forekommer den hoga intonationen av tredje tonplatsen (stor
ters), endast da melodin ror sig fran tonplats 4 till 3 till 1. Nar melodin ror sig i skalrorelse véljer Lisa Boudré
istillet en ligre intonation. Aven denna intervallfolid, som jag kallar melodiskt monster, har undersokts i den
jamforande undersdkningen av visorna i Svenska Latar (”Dalaviseundersdkningen”). Det visade sig att 6ver
50% av visorna i materialet innehdll detta melodiska monster i framtrddande melodiska sammanhang, vilket kan
jdmforas med forekomsten i Bellmans "Fredmans Epistlar" eller 1697 ars koralbok, dér endast ett fatal procent
av visorna inneholl monstret (och dé inte i intonationsférdndrande sammanhang). I vallmusiken och i den dldre
instrumentala folkmusiken i Sverige har det visat sig att monstret ar vanligt forekommande i
intonationsfordndrande och andra framtridande sammanhang. Min slutsats &r att detta och andra
intonationsmdnster dr nagra av de "verktyg" for den tonala gestaltningen som 6verforts i det traditionen och som
ar karaktéristiska for bl.a. Lisa Boudrés melodiska gestaltning och musikstilen

Trots att de tre visorna utgor ett mycket begrinsat material gar det dnda att finna ytterligare exempel pa melodisk
gestaltning i Lisa Boudrés utférande av dem. I visan "Falska Klaffare" varieras exempelvis melodirérelsen
mellan de tre verserna pa ett sitt som inte motiveras av texten (antal ord, ordens ldngd etc.). Antalet melismer
och tonfoljden fordndras relativt mycket mellan verserna oberoende av rytmisk fordndring. Generellt sett 6kar
bade antalet melismer och andra typer av utsmyckningar i varje vers med antalet verser. Jag tolkar det som att
Lisa Boudr¢ varierar sig och smyckar ut melodin nér hon vil har etablerat visans form for sig sjdlv och
lyssnaren. Visan existerar inte i en statisk form, eller ens grundform, med oféranderlig tonfoljd och rytmisering
for henne.

Vissa egenskaper i Lisa Boudrés sitt att sjunga visorna &r forhallandevis generella, de varieras inte patagligt.
Hon sjunger t.ex. genomgaende visorna i ett rostregister som ligger nira hennes talregister, klangfargen kan
genomgaende karaktériseras som nasal, bdde konsonanter och vokaler &r tydligt sérpraglade. De tonande
konsonanterna, s.k. nasaler hélls ut férhédllandevis linge. Generellt sett artikuleras varje ljud, fran enskilda
konsonanter till grupper av stavelser, tydligt. Det kan ske bade dynamiskt och genom tonh6jdsforandringar, ofta
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genom en hastig glidning stigande upp till och runt tonen. Dessa artikulationsrorelser kan hér kallas
“upphidmtningar". Vid detaljstudium av dessa upphédmtningar har jag funnit att glidningarna genomgaende startar
pa nagon av de tonplatser som definierar modus. Tonplatser som grundton, inledningston eller bottenton, vilket
kan tolkas som att de &ven under sjungandet har en funktion att befésta modus.

Det ar svart att gora en skarp gransdragning mellan sanglig och melodisk gestaltning, det séngliga mer
"instrumentala" utférandet och det melodiska mer "musikstilistiska" utforandet. Utforandet griper naturligtvis in
i varandra genom att det handlar om att gestalta en helhet.

En sadan egenskap i utférandet som kan beskrivas ur olika synvinklar dr fraseringen av visorna. Man kan bade se
fraserna som ett resultat av melodins form -gestaltning och som sangarens artikulation -gestaltning- av texten
eller mer trivialt, behov av andningspauser. I Lisa Boudrés utférande av de tre visorna &r fraserna vil avgriansade
genom pauser som dr mellan 1,5 och 3,6 sekunder langa, medan hon sillan andas i fraserna, vilka kan vara
dnda upp till 12,4 sekunder l&nga. Vare sig hennes rytmisering eller pauserna mellan fraserna sker i forhallande
till ndgon jamn puls, vilket gor att fraserna blir mycket framtrddande, ungefar som i rop eller vanligt tal. Lisa
Boudré gestaltar visorna utifran frasen som 6verordnat fenomen, till skillnad fran metrisk gestaltning da en
overordnad puls styr frasers langd, pauser och rytmer. Sédan frasgestaltning har jag funnit hos manga utdvare av
dldre folklig vissang i Sverige. Den &r dven vanlig i andra kulturer, i sammanhang dar man inte &r beroende av
en puls, ropliknande séng, klagosang, lyriska talliknade visor, vaggvisor m.m.

Fraseringen sker pa en mingd olika sétt forutom de redan nimnda. Viktiga toner bade i borjan och slutet pa
fraser markeras med dynamiskt, artikulativt framtrddande ansatser. I slutet av en ton, sérskilt i slutet av fraser,
hojer Lisa Boudré intensiteten, exempelvis dynamiskt, for att sedan sluta tvért. Det kan beskrivas som att hon
borjar frasen med ansats och att hon slutar med avsats. Denna typ av frasering skiljer sig avsevért fran
traditionell "avfrasering" i vésterldndsk konstmusikalisk praxis.

Gestaltningen av fraserna blir kanske sérskilt framtrddande genom rytmiseringen, forhallandet mellan langa och
korta ljud, hon forlédnger langa och forkortar korta ljud. Vid jaimforelser mellan Lisa Boudrés versioner av
visorna (se t.ex. "Jag seglat ut") och andra versioner framstadr hennes rytmiska gestaltning som sérskilt
fri/djarv. De langa framtrddande tonerna i fraserna &r i hennes utférande ofta extremt lang i forhéllande till
omgivande toner och till andra versioner. Detta forhéllande tycks ocksa gilla de upptecknade visorna efter Lisa
Boudré, dér syns hur upptecknaren har haft svért att placera in de extremt langa tonerna i en taktart.

Jag har ocksa studerat forhéllandet mellan tonernas langd och vilken typ av sprékljud som sjungs. Det visade sig
att Lisa Boudré genomgéende sjunger forhallandevis ldnge pé s.k. nasaler medan vissa vokalers och icke
tonande konsonanters tidsvirden ofta blir extremt korta, helt enkelt for att de ar korta ljud. Jag tolkar dessa
tidsrelationer sa att ljud som é&r tacksamma att sjunga (i den akustiska milj6 dar visorna sjungits, d.v.s. mindre
rum), prioriteras, vilket innebér att en sdrpriaglad rytmik uppstér redan som en f6ljd av ljudens sangliga
egenskaper.

Overgripande tinkesitt.
Personlig gestaltning genom variation, kontrastskapande och dekoration utifrdn enkla ramar.

Lisa Boudr¢ har ett utgangsmaterial som ar relativt enkelt; hon sjunger inom ett tonomfang pé ca en oktav,
hennes vokala uttryck utgér frén talet. Men utifran dessa enkla ramar skapade hon variation pa en méngd olika
sdtt. Jag har i uppsatsen velat pavisa den variation som finns bade vad géller melodi, intonation, frasering,
artikulation, rytmisering, utsmyckningar, dynamik m.m. T.o.m. texten, ordningen mellan verserna, har visat sig
vara olika vid de tva tillfallen, da visorna 6verhuvudtaget dokumenterades. Nagot av denna variation kan man
sakert forklara med att "det av sig sjéalvt" blir lite olika fran gang till gang ndr ménniskor utfér ndgonting, men
tillrackligt mycket av variationen kan inte forklaras sa utan jag drar istéllet slutsatsen att variationen &r en
princip i Lisa Boudrés utférandestil.

En annan princip i utférandestilen som jag iakttagit kan beskrivas som att Lisa Boudré tar vara pa fenomen som
naturligt uppstar i t.ex. tal och musicerande och sérpréglar dessa - skapar kontrast. Skillnaderna mellan sprékljud,
som dr grundldggande for sprakets uppbyggnad, overdrivs sa att kontrasterna blir storre vid sang &n vid tal. Det
uppstar ljudgestalter man aldrig skulle kunna anvénda i talet for att bli forstadd. Exempelvis binder Lisa Boudré
samman olika stavelser genom nasaler sa att nya ord bildas. Ibland delas ocksa orden upp i stavelsegrupper, t.ex.
genom att en s.k. upphdmtning ldggs in mitt i ett ord. Av frasen "Liksom en blomstertdrna de upprann" gor Lisa
Boudré foljande gestalt: "Liksomenblom stor tir na deupp rann". Att skapa kontrast i ljudbilden verkar ga fore
formedlandet av textens semantiska innehall.
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Dekoration dr ett annat nyckelord i Lisa Boudrés gestaltning av visorna. Som ndmnts ovan kar genomgaende
antalet utsmyckningar, forslag och melismer, genom visan. Denna tendens géller dven starka artikulationer och
upphidmtningar. Artikulationen av framtriddande ljud blir bade tydligare och fler frén vers till vers.

I Lisa Boudrés sang framstéar det som det meningsbarande i texten spelar en underordnad roll i férhéllande till
textens egenskaper som ljud. Lisa Boudré delar som nédmnts ofta upp orden i stavelsegrupper sa att deras
betydelse néstan gar forlorad, hon ansétter ljuden tydligt och smyckar ut dem, vilket alltsammans forsvérar for
lyssnaren att uppfatta textens semantiska innehall som det priméra. Man upplever hur hon utifrdn de enkla ramar
som ett begrinsat tonforrdd och en enkel text ger, skapar dekoration, variation, kontraster, liv.
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Monaregistreringarna pa samtliga tre visor forvaras i forfattarens hem, likasa de Sonagram som ar gjorda pd Visa
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Fru Irma Lindstrom, Odengatan 52 B, Sandviken. Anteckningar fran samtal och brev forvaras i forfattarens hem.
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BILAGA 1

Tonplatssystemet utgar ifrén en diatonisk durskala
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Varje avikelse fran intonationen inom varje tonplats i det diatoniska tonforradet ovan noteras med bokstéver pa
foljande sitt:
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BILAGA 2

Artikulationsfrekvensrorelse pd Monagraf. Figurer C1-E3

Figur C1/ Visa I:1
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Figur C2/ Visa I:2
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Figur C3/ Visa I:3
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Figur D1/ Visa 1I:1
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Figur D2,3/ Visa 11:2,3
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Figur E1/ Visa I11:1
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Figur E2/ Visa I11:2
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Figur E3/ Visa II1:3

1



A



BILAGA 3

De tre visorna som uppsatsen behandlar i Bengt Granes uppteckningar fran juli 1935 (ULMA 8698)

Falska klaffare efter Lisa Boudré

upptecknad av Bengt Grane juli 1935
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utskrift SR-84 och 00

1. Falska klaffare sta mig emot.
De bjuda till med sin arga list och hot.
De bjuda till med allorlund
till att omgora vart forbund

2.  Men hade Gud skilt karleken at,
sa har det aldrig blivit sa svart
men nu 6kas sorgen sig mer och mer,
nér vi varandra i livet ser.

3. Sasdg, o sig o flicka skon:
dr nu ditt hjarta hart som sten?
sdg kan du ej beveka dig,
att du av hjartat har dlskat mig.

4. Stenen dr vl hardelig,
dock maste han vil bryta sig,
ty genom eldens heta brand
sa bliver han till grus och sand.
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Det vixte upp en lilja efter Lisa Boudré

upptecknad av Bengt Grane juli 1935
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dng-la=r-na i him-me-len dom sang.

1.  Min fader och min moder dro doda,
de lamnade alls intet at mig.
Darfor sé féar jag strdva framfor andra
och vandra pé vandringens stig.

Det véxte upp en lilja i gron dalen
liksom en blomstertirna dér upprann.
Jag stannade och sag pa denna térnan,
till dess tararna pa mina kinder rann.

Men Lazarus, han var vél alltfor fattig,
darfor sa fick han lida hér stor tving.
Dirfor sé fick han statelig begravning,
och énglarna i himmelen, dom sang.

utskrift SR 84 och 00
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Jag seglat ut 1 motevind efter Lisa Boudré

upptecknad av Bengt Grane 1935
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Jag seglat ut i motevind
ifran mitt fadersland

att soka mig en trogen vin
men en otrogen fann.

Sa ar for mig den ljuva frojd,
men till att sorja ar jag nojd.
Jag dr ej gladjen vard.

Den himmel som forr varit klar,
tycks nu att mulen bli.

Den sol som upplyst all min dar,
gér nu for evigt ner.

Sa tackar jag for kérleken,

jag njutit har hos dig min vén
denna dag och stund.

Niér jag en géng vill roa mig
och hjéartat ledigt gor,

dé kommer &ngslan ofértackt
och sig intrénga tor.

Da onskar jag jag vore dér,
inunder trdn som fikon bér,
hos dig, min vén sa kar.

4. TInattisomnen dromde jag,

liksom du hos mig var,
liksom du lag pa armen min,
du ticka liljoblad.

men nér som jag uppvaknade
helt missndjd jag dig saknade.
Langt bort fran mig du var.

5. Du tycker dig e¢j véla mig,

fast du ej bittre ér,

men sviker dock sé falskelig
den vén du haft sa kar.

Du tycker dig ha béattre makt
att soka dit en ljuvan saft

i mina tarars flod
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